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Aspelsucultura'y SUsoentes f |

Escultura civil de épocsz

contemporanea en el
paisaje urbano de Aspe

Introduccién

Cuando hablamos del valor artisti-
ce y patrimonial del municipio de
Aspe, inevitablemente pensamos
en la arquitectura con un buen
conjunto edificios que son emble-
mas de la localidad. También el
casco antiguo, con calles de trazado
irregular v muy mimado en las dos
ultimas décadas, ha visto como ha
sido sometido a la peatonalizacion
de sus calles y rehabilitacion de
muchas de sus fachadas de forma
paulatina hasta convertirlo en otra
de las insignias de la ciudad.

Este ultimo caso es un ejemplo de
como la ciudad se construye a diario,
crece y evoluciona. En la época con-
temporanea, Aspe ha transformado
sus servicios adaptando sus espacios
a las demandas sociales, eliminando
barreras arquitecténicas, mejoran-
do su medio ambiente v siendo mas
amable con la ciudadania. Se poten-
cia as! el desarrollo sostenible, dan-
do un impulso econdmice v social,
ya que su buen estado repercute
en la imagen paisajistica que resi-
dentes y visitantes perciben. Pero
dentro de su valor histérico vy ar-
tistico, suele pasar desapercibida la
escultura publica que es integrante
del tejido urbano y forma parte de la
construccion de su paisaje. Estas es-
culturas permiten disfrutar del co-
nocimiento del arte mediante la in-
teraccion que se produce entre éstas
y sus habitantes, al estar incluidas
en el dia a dia de la ciudad (Bellido
Marquez, 2014).

En el estudio de la escultura que
decora las calles, se profundiza ha-
bitualmente en la que est3 ligada a
la ornamentacién de los edificios v,
por tanto, a la arquitectura. Tam-
bién la escultura religiosa, por su
propla connotacion, suele ser mas
estudiada. Sin embargo, en cada
ciudad, v en este caso en Aspe,
también encontramos una escul-
tura pukblica gque no cuenta con
una significacién eminentemente
religiosa. Es, por tanto, la escultu-
ra civil urbana en la que se centra
este estudio, que abarca la época
contemporanea por ser la de mayor
flerecimiento de la misma.

Los primeros elementos escultéri-
COs que encontrarmos en Aspe en
este sentido son las fuentes publi-
cas de abastecimiento de agua po-
table. Hasta 1928 no llegd a Aspe
el agua a domicilio, y su uso no se
generalizo hasta la década de 1960,
por lo que era imprescindible con-
tar con fuentes que satisficieran las
necesidades de la poblacién, v es
donde encontramos los primeros
pasos hacia una escultura urbana
que embelleciera la ciudad. Preci-
samente las fuentes ornamentales
constituyen el siguiente paso en
la decoracion escultorica del casco
urbano, siendo la primera vy prin-
cipal expresidn de este arte hasta
la actualidad la fuente central del
parque Doctor Calatayud. En anos
recientes han proliferado otras
fuentes ornamentales, pero sin
guardar ya tanta relacién con el
arte de la escultura. Sin embargo,

David Olivares Garcia

también han aparecido otros cle-
mentos esculturales, decorativos,
por una parte, y por otra y con es-
pecial importancia por su sentido
cultural, como homenaje a perso-
najes ﬂustres‘o efemérides.

En definitiva, un conjuntc patri-
monial que interactiia con la ciuda-
dania en su dia a dia y constituye
una expresion mas de la inquie-
tud sccial, cultural v artistica del
ser humano. Pues segin la Real
Academia de la Lengua Esparnola
entendemos el arte como la «<ma-
nifestacion de la actividad humana
mediante la cual se interpreta lo real
0 se plasma lo imaginade con recur-
sos plasticos, lingtiisticos o sonoros»
v la escultura como el «arte de tallar,
modelar o esculpir en barro, piedra,
madera, etc., figuras de bultos,

Los primeros elementos escultéri-
cos. Servicios publicos: las fuentes
de abastecimiento de agua potable.

Hasta la llegada del agua corriente
a domicilio, el suministro de agua
potable se realizaba a través de
fuentes publicas diseminadas por
el casco urbano a las que llegaba
el agua a través de acequias, v que
constituian puntos de encuentro al
ser lugares de obligada visita dia-
ria (Candela Guillén, Mejias Ldpez,
1998). Por este motivo, la necesi-
dad de fuentes de abastecimien-
to de agua potable dio origen a la
creacion de los primeros elementos
escultdricos urbanos en época con-
tempordnea, aungue la mayoria de




ellas con escasa ornamentacion.
Una vez se generalizo el agua a do-
micilio, la gran mayoria fueron des-
montadas, lo que ha hecho dificil
su estudio. Pero otras se han trans-
formado en fuentes ornamentales
que enriquecen el paisaje urbano.
Esel caso de la segunda fuente mas
antigua de abastecimiento de la lo-
calidad: la Fuente de La Pefia.

La historia de esta fuente se re-
monta al menos al afic 1761, cuan-
do aparece ya una referencia a ella
comno «Fuente del Calvarios. Es nue-
vamente referenciada el é de octu-
bre de 1807, junto con la otra fuen-
te existente en ese momento: la de
la Plaza Mayor. No se conoce mas
de su historia en un amplic inter-
valo de afios, puesto que en el resto
de documentos conservados solo
aparecen referencias a la fuente
de la Plaza Mayor. Sin embargo, en
1842 se vuelve a tener noticias de
ella, conociéndola ya como fuente
de la Pefia. Esta fuente estaba em-
plazada en el margen izquierdo del
barranco del Calvario, aislada de
cualquier edificacién (Cremades
Caparrds, 2006).

No obstante, todas estas referen-
cias son a una fuente anterior,
puesto que la actual sednaugura el
12 de julic de 1868, trasladandose
unos metros hasta la fachada de
la casa entre las calles San Pedro
y Concepcidn. La nueva fuente se
compuso con marmoles extraidos
de las canteras locales y se sufrago
con fondos procedentes de la con-
tribucién de consumos. El traslado
de la fuente no solo supuso una
nueva estructura, sino que ade-
mas fue bautizada con otro nom-
bre. En primer lugar, el consistorio
le dio el nombre de «Fuente Nueva
del Progreso», aungue pocos dias
después se sustituye simplemente
por el de «Fuente Nuevar. como se
mantiene atn a dia de hoy en la
inscripcidn que corona la fuente y
que dice «Fuente Nueva, inaugurada
el 12 de julio de 1868». No obstante,
Yy aunque esta denominacién se
mantiene, todavia hoy es conocida
Unicamente como Fuente La Pefia.
En cuanto al nuevo emplazamien-
to, tuvo escasa duracién al generar

numeroses inconvenientes como
las obstrucciones de los sifones por
estar en una zona deprimida v la
dificultad del trénsito de carruajes
por su cercania a la calle. Por este
motivo, se decide el 1 de febrero de
1875 devolver la fuente a su empla-
zamliento original (Ibid.).

La fuente esta formada por un alto
y amplio cuerpo central de mar-
mol rojo. Disponia de tres cafios
metalicos que vertian su agua so-
bre la amplia pila, desaparecidos v
sustituidos por unos nuevos en su
reconversion a fuente ornamental
en 2015. Estos carios emergen de
cada una de las tres flores labradas
sobre el marmol. Se encuentra co-
ronada por una cartela oval donde
aparece grabada sobre la piedra la
inscripcién de su inauguracion.
Tras la fuente aparece una pileta
decantadora de tierras v sucieda-
des en suspensién y un largo canal
de piedra que termina en un abre-
vadero con pilas con rebosadero y
sumidero para su vaciado y lim-
pieza. Se encuentra todo ello en un
rellano junto a la calle barranco, en
un recinto enlosado con piedra si-
milar a la que se mantuvo hasta su
ultima remodelacion y delimitado
con pilones puntiagudos de piedra
que impedian el acceso de carros
(Ibid.)

En cuanto a las fuentes del siglo
XIX que no se han conservado,
no cabe duda de que la méas an-

tigua e importante fue la de la
Plaza Mayor. Como va se ha indi-
cado, hay referencias a ella desde
el siglo XVIII, aunque abarcando
va las vicisitudes del siglo XIX,
en el afio 1849 esta fuente se re-
nueva v se plantea su cambio de
ubicacién en el centro de la pla-
za, frente a la fachada del Ayun-
tamiento. Originalmente se en-
contraba desplazada del centro,
en el angulo formado frente a la
fachada de la Casa Palacio y la ca-
lle Santa Teresa. Esta decision de
traslado no sali¢ adelante debido
a las reticencias de la corporacién
alegando inconvenientes como
la obstruccion de la unica plaza
con la que contaba la localidad,
los perjuicios para la feria anual v
los espectaculos publicos, los pro-
blemas por el transito de carrua-
jes, las posibles irreverencias al
quedar ubicada frente a la puerta
principal de la iglesia y el propio
coste de la traslacién (Vicedo San-
tonja, 1994).

Segin la descripcién que se hace
en las actas municipales previas a
su construccion, constaba de una
columna de marmol negro con una
taza de marmol rojo con un busto
en relieve y un cafio en cada cara
dentro de una balsa circular. Poste-
riormente se cred una nueva fuen-
te, de la que se tienen referencias
ya en 1878, que constaba de balsa
circular y un pilar de jaspe con ocho
cafios (Huesca, Ca. 1995)
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Ramon Pujalte

En el afo 1894, con motivo de
la construccion de una tuberia
de hierro para la conduccién de
aguas potables, se suprimid la
fuente anterior siendo alcalde
Don Ceferino Sanchez Almodo-
var (El Corresponsal, 18964). Pos-
teriormente, se colocd una nueva
fuente en el centro de la Plaza
Mayor v cuatro farolas de hierro
en las esquinas, que se aprove-

Plaza Mayor Ca, 1894.
Cedida por Juan Ramon Pujalte

Enla fotografia se puede observar levernente la fueteeiete en 1878, Cedi

e

por Juan

charon para proveerlas de un gri-
fo que vertia su agua sobre una
pequefia pila de marmol rojo de la
cantera local de El Rollo. La fisio-
nomia que formaba el conjunto
de farolas v pilas las hizo ser co-
nocidas popularmente como «los
bolillos» (Huesca, Ca. 1995). Este
acontecimiento dio lugar a una
de las mas famosas coplas de «Los
Valentines» que decia «Don Seferi-
no Sanchez con su bigote / ha pues-
to cuatro fuentes con picapote, /'y
enmedio una con un chorrito / que
parece estar meando los sefioritos»
(Martinez, Teruel, et. al., 1985). La
fuente central se desmonté afios
mas tarde, mientras que las de las
esquinas se mantuvieron en su
lugar original hasta la reforma de
2006, cuando fueron sustituidas
por dos fuentes modernas. Las pi-
las de marmol permanecen desde
entonces olvidadas en el exterior
de un almacén municipal, salvo
una de ellas que fue recuperada
a principios de 2017 para renovar
la fuente de agua potable del par-
que Doctor Calatayud.

En el afio 1868 la Junta Revolu-
cionaria aprueba la construccion

de dos nuevas fuentes. La prime-
ra entre las calles Virgen de las
Nieves v la actual Maria Botella,
mediante el compromiso de ad-
quirir una casa, una contribucion
voluntaria de los vecinos y que
los pobres se obligasen a trabajar
en los dias festivos (Vicedo San-
tonja, 1994.). La fuente recibié el
nombre de «La Democracias, pero
popularmente se la conocié como
«fuente de Don Luis», apreciado
sacerdote que vivié en la casa
colindante al lugar. La pileta era
rectangular en su exterior, pero
semiovalada en su interior. En el
centro una pilastra en forma pa-
recida a la de una copa, coronado
por una bola, tenia labradas en
su parte frontal tres caras felinas
desde las que salian tres chorros
de agua. Posteriormente esta
fuente, una de las mas bellas de
la época, fue sustituida por una
pequernia fuentecilla, probable-
mente por el deterioro de la ori-
ginal. Se encontraba en un recin-
to delimitado por pilares como
los que se conservan en la fuente
La Pena. Acabd desapareciendo
en la década de 1960, pero deja
como legado la plazoleta creada
para su ubicaciéon, actualmen-
te ornamentada con maceteros
(Huesca, Ca. 1995).

La segunda fuente se ubico en la
calle Santa Faz cerca del inicio de
la calle Virgen de las Nieves, pero
poco después trasladada unos me-
tros junto al templete de la Cruz
de Alicante por problemas de fil-
tracién de aguas a un vecino. Re-
cordaba por sus formas a la fuente
de La Peria. Se le puso el nombre de
«La Libertad», pero era conocida po-
pularmente como «fuente del cami-
no del molino». Las aguas llegaban a
ella desde la fuente anteriormente
descrita, v las sobrantes se dirigian
hacia la acequia del Fauqui. Estaba
formada por un cuerpo central re-
matado en un dvalo, v en este caso
contaba con dos canos metalicos
que vertian el agua a la pila, sin
apreciarse motivos ornamentales.
En su parte trasera un abrevadero
de piedra servia para dar de heber
a las caballerias (Ibid). Aparece en
el plano municipal de 1890 y se
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Fuente ubicada junto al templete de la Cruz de Alicante. 1958, Fuente: La Méfnoria Resgétada.

desmontd en 1962 (Candela Gui-
llén, Mejias Lopez. 2011).

El siglo XIX finaliza con la aproba-
cion de dos fuentes mas en 1887:
una en la plazuela de San Rafael, v
otraenlacalledela Vereda, conoci-
da posteriormente como fuente de
San Cayetano por situarse frente a
la hornacina del santo. Ambas fue-
ron sufragadas por los vecinos (Vi-
cedo Santonja, 1994). La fuente de
San Cayetano era bastante similar
a la que se ubicaba juhito a la Cruz
de Alicante. Con posterioridad fue
sustituida por una nueva de base
cuadrada con un tejado a cuatro
aguas vy un cano en cada cara que
vertia su agua sobre una pileta con
forma de venera, Al final de la calle
la Vereda, hoy calle Coldn, existio
también una fuentecilla de marmol
para el abastecimiento de agua de
los vecinos de la zona de La Nia.

Ya en el plano de 1936 aparecen
cuatro fuentes mas junto a la ermi-
ta de la Concepeidn, la calle Grego-
rio Rizo, la calle Virgen del Carmen
v junto al lavadero del puente El
Bano. La primera originalmente se
colocé en hondo v posteriormente
fue sustituida por una nueva ya a
nivel del suelo, constituida por una

sencilla pila de marmol con un solo
canc. En el caso de la del puente El
Bano, sabemos que &l matadero se
construye a finales del siglo XIX
tras el lavadero, que se reforma en
1944. En su acceso se encontraba
una pequena fuente de pie metalico
v base de mérmol rojo. Los edificios
mencionados fueron derribados
para urbanizar la calle Lepanto, v
la fuente se traslado durante unos
anos a la plaza de enfrente. Actual-
mente se conserva muy alejada de
su emplazamiento original, en un
pequeno parque infantil junto al
colegio El Castilloh.

Una segunda fuente metélica de la
época es la de la Plaza de San Juan.
A diferencia de la anterior, esta
fuente se conserva en su empla-
zamiento original, pero privada de
su funcién. Tras muchos afios sin
funcionamiento, al rehabilitarse la
plaza en 2012 a la fuente solo se le
da una mano de pintura a la parte
metalica, pero no se le properciond
curso de agua. En cambio, se cred
una fuente moderna frente a ella,
con tres surtidores en el pavimento
y juego de luces de colores.

La gran mayoria de los trabajos de
estas fuentes fueron encargadas

al marmolista Manuel Cremades,
abuelo del conocido historiador de
mismo nombre, con marmol rojo
procedente de la cantera de El Ro-
llo. Solamente la fuente La Pefia,
las dos de pie metalico de la Plaza
San Juan y del puente El Bafio v las
de las cuatro esquinas de la Plaza
Mayor sobrevivieron a la llegada
del agua potable a domicilio, v ex-
cepto las tltimas, se han converti-
do hoy en elementos ornamentales
que dan testimonio a las nuevas
generaciones de las necesidades v
costumbres de antafio.

La decoracién urbana: fuentes or-
namentales y otros elementos es-
culturales.

La modernidad se fue abriendo
paso en Aspe de forma modesta,
perc transformando el perfil urba-
no y adaptandolo a las necesidades
y circunstancias sociales. De esta
forma surge la construccién del
primer jardin de Aspe, el parque
dedicado al Doctor Calatayud, cuya
construccion comenzd en septiem-
bre de 1941 v finalizé a principios de
1943, siendo disefiado por el apare-
jador municipal Higinio Perlasia. En
su explanada central se inaugurd el
10 de mayo de 1944 una hermosa
fuente ornamental obra del escul-
tor alicantino Daniel Banuls, cono-
cido principalmente por ser el autor
de la tamkbién fuente ornamental
de la Plaza de los Luceros de Ali-
cante. La fuente aspense contaba
con  proporciones meonumentales
y estaba labrada en piedra caliza,
con un enorme vaso de cuyo centro
emergia un pedestal cuadrangular
con jarrones, mensulas, veneras y
cabezas de ledn de fauces abiertas
por donde se vertian los chorros de
agua. El conjunto se remataba con
un grupo escultérico de gran plas-
ticidad v dinamismo compuesto por
dos nifios a modo de putti, soplando
una caracola uno de ellos, entrela-
zandose en una postura retorcida
con un cordero v un cisne (Candela
Guillén, Mejias Lopez. 2011) .

! Aunque el valor de la fuente no sea considerable, por su historia tal vez este no sea el emplazamiento mas adecuado v
teniendo en cuenta gue a escasos metros de su ubicacion original, en el paseo de la calle Lepanto, hay otra fuente de agua
potable metalica con pie prefabricado, probablemente ese lugar habria sido mds propie para darle dignidad a la memoria

histérica de la fuente del lavaderc.
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La fente ;ie .B;"tuls en su emﬁézéiento
original, Inicios de la década de 1950. Fuen-
te: La Memoria Rescatada.

Esta fuente lamentablemente sélo
se mantuvoe alli durante diez afios.
En julio de 1954 fue desmonta-
da de manera inexplicable por un
acuerdo plenario en el que se alu-
dia su "estado de ruina’ a pesar
de que las fotografias de la época
muestran un satisfactorio estado
del monumento. Sin embargo, el
ayuntamiento ya tenia proyectado
construir en ese lugar un temple-
te de la musica, por lo que proba-
blemente ese sea el motivo real de
que el espacio de la fuente fuera
arrasado en apenas unos dias para
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que concluyera la actuacién antes
de las fiestas de agosto. Se destruyo
el gran vaso v el pedestal donde se
apoyaba la parte escultérica. Esta
se traslado a la plaza posterior del
Mercado de Abastos, conocida hoy
como «el parque de los columpios»,
donde quedd varada en el centro
de un parterre como elementc or-
namental privado de su funcién
original

A finales de la década de 1970 se
traslada la escultura del remate a
su emplazamiento primitivo, per-
diendo el pedestal cuadrangular
con sus decoraciones escultoricas.
Alli es donde podemos contem-
plar lo que queda, con evidentes

-

La fuente del parque Doctor Calatayud en la actualidad, con iluminacion nocturna.

destrozos, de la que a dia de hoy se
mantiene como la mayor obra de
escultura urbana que ha habido en
el municipio de Aspe (Mejfas Lépez,
2014} =

Cuando en 1954 se desmonta la
monumental fuente de Baruls,
se mantiene una explanada vacia
hasta que los mismos maotivos, la
cercania de las fiestas patronales,
hacen que la anterior fuente fi-
nalmente fuera sustituida por una
menor, con el estanque construido
en mamposteria y un grupo escul-
torico central con dos nifios que

juegan con una tortuga.

La fuente de La Tortuga hacia 1960. Fuente:
La Memoria Rescatada

Su creacién fue parte de la reor-
denacién del parque que se lleva a
cabo entre los afios 1955 y 1956 en
la que se incorporan sus caracte-
risticos bancos y las ocho pérgolas
que en la actualidad son sefia de
identidad del principal jardin as-
pense. Pero dentro de esta reforma,
cobra también importancia para la
historia de la escultura publica en
Aspe, la creacion de dos nuevas




fuentecillas, alineadas con la fuen-
te central, v que tuvieron una vida
de dos escasas décadas. Estas fuen-
tes de pequenas proporciones esta-
ban realizadas a juego con la fuen-
te central, como si de una version
en miniatura se tratara.

Las esculturas eran sendos amor-
cillos sobre media columna clasica,
pero el vandalismo acabd con ellas
en poco méas de una década. Esto
hace que en 1972 la fuente mds
proxima al edificio del Mercado de
Abastos se transforma en el monu-
mento al poeta Rubén Dario, mien-
tras que la otra fuentecilla desapa-
rece al construirse en ese lugar el

Fuente de la Plaza de Sa José

El parque Doctor Calatayud tras la reforma de 1956, Fuente: La Memoria Rescatada

bar «La Ponderosa», v como se in-
dicaba anteriormente, la escultura
de la fuente central se sustituyera
por el remate de la prirmitiva fuen-
te monumental, desconociéndose
el paradero tanto de la fuente de
los nifios v la tortuga, como de la
parte escultdrica que resta de la
fuente de Banuls (Candela Guillén,
Mejiag Lopez. 2011). De antigiiedad
similar era la fuente de la Piscina
Azul. Ubicada en el vértice de la
piscina municipal inaugurada en
1940, constaba de pila de piedra
tallada en forma de media copa
adosada a un murete enlucido de
color blance, de donde salia el agua
a través de un pequerfio arco de me-

dio punto cubierto por una teja. E1
agua cala directamente a la piscina
v se convirtid en un elemento or-
namental caracteristico de la mis-
ma durante afios.

Tras las fuentes del parque Doctor
Calatayud se crean en Aspe nuevas
fuentes ornamentales, pero ningu-
na de ellas con un valor artistico
resefiable. Solamente en la Plaza
de San José se ubica una fuente
con pila de marmol blanco hacia el
afno 1996.

Posteriormente aparecen fuen-
tes de piedra artificial en la plaza
Las Provincias, la plaza del puente
El Bafio v el patio de la Residen-
cia de Ancianos. Las dos primeras
hacia el afio 2000, constando am-
bas de cuerpo central y balsa. De
la segunda, se sustituye en 2012
el cuerpo central por uno nuevo
al ser destruide el anterior por
vandalismo. La de la Residencia
de Ancianos, colocada en 2006,
parecida a una anterior, es mucho
mas ornamentada, con dos platos
de los que cae el agua en forma
de cascada tras salir por el remate
en forma de pifia que actiia como
surtidor, v complementada con
cuatro ninos en su base. El resto
de fuentes, va sin elementos es-
cultéricos, las encontramos en el
parque de La Coca, avenida Cons-
titucion, Cruz de Orihuela, parque
El Huerto v parque alcalde Miguel
Iborra, construidas entre las déca-
das de 1990 v 20002

Perc las fuentes no han sido las
Unicas encargadas de embellecer
el paisaje urbano, sino que, aungue
en menor medida e importancia,
hay otros elementos. El méas desta-
cable es el mural que encontramos
en un muro de mamposteria ubica-
do junto a los juegos infantiles del
parque de La Coca, con un amplio
altorrelieve ceramico realizado
por Emili Boix y Amparo Peruga
de Agost en 1992. Este mural esta
compuesto por mas de cien piezasy
muestra varias escenas cotidianas
de un parque.

2 También existieron fuentes en los parques Vistahermosa y ampliacion del parque La Coca, que posteriormente fueron

desmontadas.




También en altorrelieve, existieron
dos relieves del yugo vy flechas falan-
gistas en el centro de las balaustra-
das del puente El Bario, que fueron
eliminados por ser simbologfa del
franquismo hacia el afio 2000 (Pé-
rez Gil, 2010). Ademas, no podemos
olvidar la escultura abstracta, que,
aunque de forma modesta, también
seda en el casco urbano de Aspe. En
este caso encontramos las dos situa-
das en las plazoletas de las viviendas
de proteccién oficial de la década de
1980 del Edificio Sol, en la avenida
Gran Capitan, que gemelas, constan
de 3 piezas de piedra que podrian si-
mular una figura humana, aunque
se carece de firma y cualquier otra
placa o inscripcion con nomenclatu-
ra o autor. En el patio del Colegio Pu-
blico El Castillo, inaugurado en 1988,
existe otra escultura abstracta recu-
bierta de cerdmica azulada, mientras
que en el del IES Villa de Aspe pcde-
mos encontrar una escultura metali-
ca creada por alumnos del centro en
2004,

La escultura de homenaje: monu-
mentos a personajes ilustres.

Dentro del paisaje urbano también
cobran especial importancia las es-
culturas que se han venido realiza-
do para homenajear a personajes
ilustres vinculados con la localidad
0 conmermorar efemérides impor-
tantes, quedando asi plasmado
para el recuerdo de las generacio-
nes venideras.

El primer homenaje en forma de
escultura en el casco urbano de

Mural cerdmico en altorrelieve del parque “La Coca”

Aspe lo encontramos en el busto
de José Maria Alcaraz Alenda en
el jardin de la Residencia de An-
cianos Nuestra Sefiora de las Nie-
ves frente a la puerta principal del
edificio. José Maria Alcaraz Alenda
nacié en Aspe en 1877, doctorado
en filosofia y teologia, fue nom-
brado Obispo de Badajoz en 1930 v
permanecio en el cargo hasta su fa-
llecimiento en 1971. Muy vincula-
do a su localidad natal, fue un gran
promotor y finalmente la persona
que efectto la coronacién candni-
ca de Nuestra Sefiora de las Nieves
el 5 de agosto de 1956. En 1959 el
pueblo de Aspe decide rendirle ho-
menaje, v lo hace con la distincién
de Hijo Predilecto de Aspe v con-
cediéndole la medalla de oro de 1z
villa. Estos titulos se entregarcn en
una ceremonia desde los balcones
del Ayuntamiento el 27 de sep-
tiembre de 1959. Para ese mismo
dia, el ayuntamiento habfa prepa-
rado la inauguraciéon de una escul-
tura en su recuerdo. Inicialmente,
el obispo fue reacio a posar para
el escultor o ser fotografiado para
este fin, aunque finalmente accedid
a cambio de colocar la efigie en un
emplazamiento donde pasara mas
desapercibido, eligiendo el propio
obispo el patio de la Residencia de
Ancianos. Fue realizada en bronce
a un tamano sensiblemente mayor
al natural por el escultor valencia-
no Rafael Pi v Belda (Aznar Pavia
y Martinez Espaniol, 2016). Se situé
sobre un pedestal de dos metros de
altura realizado en marmol gris,
decorado con volutas en las cuatro
esquinas y una cartela rectangular

central con la inscripcion «Aspe al
Excmo. y Rvdmo. Sr. Doctor José M?
Alcaraz Alenda. Obispo de Badajoz.
Hijo Predilecto de esta Villa. Septiem-
bre de 195%9».

thuo al Opoxlcaraz Alenda en
Residencia de Ancianos.

No ha sido el inico homenaje que
ha recibido, sino que posterior-
mente se le dio su nombre a la calle
donde estd ubicada su casa natal y
en 2001 se realizd un nuevo home-
naje colocando una placa conme-
morativa en la fachada de la mis-
ma.

En 2006 concluye la obra de am-
pliacién y rehabilitacién de la resi-
dencia de ancianos, v es entonces
cuando se pretende homenajear a
las personas que iniciaron su his-
toria. Para ello se encargan dos
bustos de Marfa Botella, funda-
dora de la residencia, y la Madre
Elisea Oliver, fundadora de la con-
gregacidn de las Hermanas de la
Virgen Maria del Monte Carmelo
que se hizo cargo del asilo, al escul-
tor Ramoén Cuenca Santo de Cox.
Ante la proximidad de la fecha de
inauguracion, establecida en el 16
de julio de 2004, las esculturas se
realizan en terracota patinada en
bronce vy se instalan sobre pilares
de ladrillo a ambos lados del inicio
del paseo desde la entrada princi-
pal a los jardines de la residencia,
con el compromiso de, una vez
realizado el acto de inauguracion,




devolverlas al escultor para pasar-
las a bronce. Sin embargo, este he-
cho nunca se dio, probablemente
por los problemas econdmicos que
desde entonces arrastra la institu-
cion, y hoy siguen siendo los bus-
tos de terracota los que podemos

contemplar?.

Bustos de la Madre Elisea Oliver v de Marfa
Botella en la Residencia de Ancianos

El 2 de agosto de 1973 se inaugura
la biblioteca publica de Aspe, ubi-

cada entonces en el edificio muni-
cipal de la calle Doctor Fleming v
bautizada con el nombre del poeta
nicaraglense Rubén Dario. A la in-
auguracion acudié el embajador de
Nicaragua, Justino Sansén Ballada-
res, quien ese mismo dia inauguré
en el parque Doctor Calatayud un
monumento en homenaje a Rubén
Dario. Ese monumento se erigi¢
sobre el lugar en el que hasta unos
meses atras se encontraba una de
las dos fuentecillas del parque.
Constaba de un bloque tinico de
piedra de base cuadrangular, ubi-
candose un medallén con el busto
en relieve de Rubén Dario en bron-
ce y dos placas también en bronce.
En la primera placa se puede leer el
verso del poeta que reza «Yo siem-
pre fui por alma y por cabeza espa-
Mol de conciencia, obra v deseo y yo
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El monumente a Rubén Dario en su ubica-
cién hasta 2009

nada concibo y nada veo sino espariol
por mi naturaleza», y en la segunda
«Aspe al poeta Rubén Dario, agosto
19725,

El motivo de dedicarle Aspe su bi-
blioteca y un monolito a la figura
de Rubén Dario va mucho mas alla
de un mero reconocimiento por su
labor en las letras. En 1971 Justino
Sansdn Balladares es nombrado

embajador de Nicaragua en Espa-
fa y se propone divulgar la figura
de Rubén Darfo como emblema del
pals centroamericano. Para ello, se
cre6 un medallon con la efigie del
poeta repreduciendo en relieve un
retrato en el que aparece mirando
al frente con la cabeza apoyada so-
bre la palma de la mano izquierda
con los dedos sobre su mejilla, obra
de Eladio Moreno Duran hacia
1905 en Madrid (Allen, 2002). Al
medallén, le acompaiia alrededor 1a
Inscripeién «Rubén Darfo. Principe
del verso castellano». Se realizaron
numerosas copias y se regalaron a
aquellas localidades que estuvieran
dispuestas a organizar actividades
relacionadas con Nicaragua v el
poeta, buscando justificaciones que
relacionaran la figura de Rubén
Dario y de Nicaragua con la locali-
dad en cuestion? (Rub Ngq, 2016). El
propio Sansén Balladares recono-
Ci6 sus esfuerzos en propagar asi la
obra de su compatriota en un libre-
to publicado por la embajada de Ni-
caragua en 1973 titulado «Recuerdo
de mis dos primeros afios en Esparias
(Fernandez Garcia, 2014).

El caso de Aspe se explica porque
cuando nace el proyecto de crear
una biblioteca en 1970, el entonces
concejal de cultura, José Antonio
Galvan, busca apoyo en diversas
entidades y lo encuentra en la Caja
de Aharros del Sureste de Espa-
fa, siendo los enlaces el director
general de la oficina de Aspe, Sr.
Quintanilla, y el asesor juridico en
Alicante, Sr. Calero, este a su vez
amigo del embajador de Nicaragua.
Por tanto, el apoyo al proyecto fue
acompahado de la condicién de de-
dicar la biblioteca al poeta nicara-
guense (Torres Rodriguez, 2002).

El monumento a Rubén Dario de
Aspe permanecio en el parque has-
ta que en 2009 el jardin fue some-
tido a una profunda reforma que
eliminé el monolito. El blogue de
piedra fue partido en dos v, junto

* Informacién proporcionada por el propio escultor Ramén Cuenca Santo.

* Asi, encontramos monumentos v placas de diversa fisiondmia, pero con el mismo medallén que en Aspe en lugares tan
dispares como Cabra (Cérdoba), Ciudad Real, Gijon, Caceres, Barcelona, Ledn o Cartagena (Murcia), siendo este tltimo el mas

parecido al monumento aspense por colocarse en un monolito similar v una pl

aca con el mismo verso inscrito.




a las placas de bronce, agonizaron
en el exterior de un almacén mu-
nicipal durante cerca de cuatro
afios. Este hecho suscitd polémica
en la poblacion principalmente con
dos opinicnes bien diferenciadas:
unos querian la recuperacién del
monumento en su emplazamiento
original, mientras que otros consi-
deraban que su ubicacién deberia
trasladarse a la entrada del nuevo
edificio de la biblioteca, inaugura-
do en 2002 en la calle San José. Sin
embargo, el estado deteriorado de
la fachada de la biblioteca, con un
andamio en su acceso durante va-
rios anos, retrasd su recuperacion.
Finalmente, tras la restauracién de
la fachada de la biblioteca en 2013,
se restaura también el monumen-
to v el 9 de noviembre de 2013 es
reubicado en un sencillo acto en su
nueve emplazamiento, con un re-
cordatorio de la primera inaugura-
cién del monumento v la lectura de
algunas piezas literarias del poeta

El monumento a Rubén Dario en la actua-
lidad

En altorrelieve v realizado en piedra
es el busto del papa Juan XXIIL Mu-
cho mas modesto, estd ubicado en
una fachada particular de la via que
lleva su nombre desde la década de
1960, en la esquina con la calle Isaac

Peral. En la placa se puede leer 1a ins-
cripeion «Avenida Juan XXIII» v el
citado busto de perfil derecho.

Letrero con busto en relieve de Juan XXIII

El121de septiembre de 1998 se inau-
gura colindante al Teatro Wagner,
del que aprovecha parte de su in-
fraestructura, el Auditorio Muni-
cipal dedicado al insigne tenor Al-
fredo Kraus, principalmente orien-
tado para espectdculos estivales v
dedicado al tenor a merced de una
Iniciativa popular®. Nacido el 24 de
noviembre de 1927, Alfredo Kraus
estuvoe ligado a Aspe v lo visitd en
varias ocasiones durante su juven-
tud. Este vinculo es el motivo por el
que Aspe le dedicé su auditorio v el
28 de julio de 1999 el Ayuntamien-
to adopto el acuerdo de nombrarlo
Hijo Adoptivo de Aspe, entregan-
dose tal distincién en un concierto
homenaje al cantante el 30 de julio,
poco antes de su fallecimiento el 10
de septiembre de ese mismo afio.

Durante el concierto de inaugura-

Escultura del perro Tarzan en el Auditorio Alfredo Kraus.

cion del auditorio, Alfredo Kraus
recordd la mitica historia del perro
Tarzan, un perro callejero adoptado
por la chiquilleria del pueblo y que
residia en la Plaza Mayor; asistia a
todos los actos religicsos dentro de la
iglesia y acompariaba a los asistentes
a bodas y funerales. Dirigiéndose al
entonces alcalde de Aspe, Ramon
Berenguer Prieto, en un momento
del concierto Kraus dijo:

«Guardo recuerdos muy bonitos, pero
hay uno en particular, muy tierno qui-
zd, no se... Aquf habia un perrito que
se llamaba Tarzdn. Y ahora al regre-
sar, me encuentro que desgraciada-
mente por ley natural de vida, los arios
pasan para todos y sobre todo para
los perros, el perro ya no estd. Pero yo
hablando con el sefior alcalde dije que
qué bonito seria, y con esto lo estoy
comprometiendo, pero no me impor-
ta comprometerle, que bonito seria
que Aspe le dedicara un recuerdo, un
pequenio monumente, una placa, una
calle, una plaza, cualquier cosa a un
perro que se llamaba Tarzdns®.

La propuesta fue aceptada por el al-
calde de Aspe y éste personalmen-
te encargo la elaboracién de una
escultura en piedra a tamafio real
del perro Tarzan, que fue ubicada
en el jardin del propic auditorio
Alfredo Kraus sobre un bloque de
piedra.

°De la web oficial del Ayuntamiento de Aspe WWW.aspe.es.

¢Informacién extraida del docurnental «Tarzany,
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A la escultura no le acompafia nin-
guna inscripcién, por lo que cual-
quier visitante desconocedor de
la historia no entendera el porqué
de ese homenaje v probsblemente
creera que es simplemente un ele-
mento decorativo’.

M3s tarde, el escultor Santiago de
Santiago, amigo intimo del tenor,
hizo una donacién al pueblo de
Aspe de un busto a tamanc real
realizado en bronce del insigne
Alfredo Kraus. Fue presentado vy
entregado en el V Concierto Lirico
Homenaje a Alfredo Kraus el 25 de
julic de 2003.

Sin embargo, tras su presentacion
fue instalado en el vestibulo del
Teatro Wagner, edificio contiguo al
Auditorio, para darle unas mejores
condiciones de mantenimiento vy
seguridad®.

Aunqgue ya sin el valor de los monu-
mentos mencionados, Aspe ha se-
guido en los ultimos afios realizando
homenajes de una manera mas aus-
tera por la situacién econémica actual
con monolites bien en marmol, como
los homenajes a los veluntarios de la
Cruz Roja, inaugurado el 28 de sep-
tiernbre de 2013, v al cronista Juan
Pedro Asencio, el 13 dé noviembre de
ese mismo aio, elaborados ambos por
la empresa Marmoles Aspe®; o bien
metalicos, como el letrero del parque
dedicado al Ateneo Maestro Gilabert
en 2014, el del IV Centenario de las
cofradias de la Semana Santa de Aspe
en 2015 o los letreros del parque cani-
no Tarzdn v de Aspe en la rotonda de
entrada desde la carretera de Alican-
te, Inaugurados ambos en 2016, todos
ellos disefiados por Coves Comunica-
cion Grafica'®,

Paz

o

Momento de la entreg

e

a del busto de Alfredo Kraus al pueblo de Aspe. Fuente: Cedida por la

concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Aspe

Conclusiones

Cormo hemos podide comprobar a
lo largo del presente estudio, la es-
cultura se ha ido incorporando al
tejido urbano de Aspe durante los
dos ultimos siglos, transformando-
lo, decorandolo vy acercando el arte
a sus habitantes, aunque general-
mente haya sido de forma modes-
ta. Sin embargo, podemos concluir
en este estudio que generalmente
no se ha valorado el patrimonio es-
cultérico como realmente merecia.

En primer lugar, de las fuentes de
abastecimiento de agua potable la
mayoria fueron desapareciendo por
el deterioro, haciendo evidente que
su funcién de servicio publico siem-
pre eclipsd su capacidad ornamen-
tal, perdiendo un patrimonio que de
haberse conservado hoy seria en-
vidiable per su valor antropolédgico.
Afortunadamente, la pervivencia

de la fuente La Pefia nos permite re-
crearnos en tiempos pasados e ima-
ginar como fueron otras fuentes. En
cuanto a las fuentes de marmol rojo
v ple metalico, resulta incompren-
sible que las pilas de las de la Plaza
Mayor permanezcan arrumbadas
en un almacén, que la de la Plaza
San Juan esté privada de curso de
agua o la del lavadero del puente
El Baiio haya quedado resignada a
ubicarse en un parque infantil muy
alejado de su ubicacién v contexto
original. Pero sin duda, el caso mas
sangrante de todos es el de la fuen-
te ornamental del parque Doctor
Calatayud, con la que Aspe perdid
su mayor escultura y la oportuni-
dad de poseer una auténtica obra
de arte que con los anos se habria
sumado a las estampas emblema-
ticas del municipio al nivel de los
elementos arquitecténicos que hoy
son reconocido patrimonio local.

7 Sin embargo, no es este el inico homenaje de Aspe a este entrafiable perro, sino que en mayo de 2016 se inaugurd el primer
parque canino del municipio bajo la denominacién de «Parque canino Perro Tarzan» con una silueta metalica del perro en su
letrero y la pintura de su rostro scbre el bloque de hormigén de uno de los columpios para perros del parque.

8 Al ser el auditorio un recinto al aire libre y abierto permanentemente al publico como lugar de esparcimiento, el busto
alli correria el riesgo de sufrir desperfectos, como de hecho ha ocurrido en numerosas ocasiones con la escultura del perro
‘Tarzan. Es por ello que se considerara que el vestibulo del Teatro Wagner, equipado coma sala de exposiciones y que abre al
publico de forma habitual, serfa un mejor emplazamiento para la escultura.
Informacion proporcionada por José Manuel Mula, director de cultura del Ayuntamiento de Aspe.

? Informacion proporcionada por José Manuel Mula, director de cultura del Ayuntamiento de Aspe.

® Informacion proporcionada por José Manuel Vicente Coves,




La desaparicion o destruccion del
resto de fuentes del parque Doctor
Calatayud, el trato que se le dio al
monumento dedicado al poeta Ru-
bén Dario, la situacién de los bus-
tos de la Residencia de Ancianos o
la falta de informacién de la escul-
tura del perro Tarzén, son otros de
los argumentos que demuestran
que el arte escultérico urbano en
Aspe no siempre ha recibido un
trato digno.

A la falta de reconocimiento admi-
nistrativo y social del valor de estos
monumentos, hay que sumar el pe-
ligro del vandalismo, que a lo largo
de los afios ha generado nurnerosos
destrozos. Ni que decir tiene que
éste no es su Unico peligro, sino que
las condiciones ambientales de su
ubicacién en exterior también les
proporcionan numerosos riesgos
inevitables.

En cuanto a las posibilidades de
ampliar el nimero de elementos
escultéricos en el futuro, son di-
ficiles debido a la proliferacién
de homenajes de bajo coste y es-
caso nivel artistico alentado por
la dificil situacién econdmica de
los dltimos afios v la rapidez que
ofrecen las nuevas tecnologias,
que dejan atrds el oficio artesanal
del modelado para la creacién de
esculturas.

En cualquier caso, a pesar de 1a des-
idia v las amenazas, queda demos-
trado en este estudio, que todavia
hay piezas interesantes que preser-
var y valorar. En un momento en
el que se comienzan a valorar las
bondades patrimoniales de Aspe
vy se pretende dar difusidn de su
evidente potencial turistico, es im-
portante que estos elementos que
todavia forman parte del museo al
aire libre de las calles de Aspe, sean
realmente tenidos en cuenta, pues-
tos en valor v preservados como se
merecen.
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