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1. INTRODUCCION

La Semana Santa es la celebracion mas importante del Cristianismo. Con siglos de
tradicion, ha dado lugar a uno de los patrimonios tanto materiales como inmateriales mas
importantes del mundo. Universalmente extendido, las diversas manifestaciones culturales,
religiosas y populares que la componen y se repiten cada afio con la primera luna llena de la
primavera, han sido reconocidas en diferentes ambitos, con las peculiaridades que la identifi-
can en cada lugar.

Aspe cuenta con unas arraigadas celebraciones pasionarias que hunden su historia cuatro
siglos atras y han llegado a nuestros dias como uno de los elementos de mayor calado social,
cultural, antropoldgico, religioso, artistico y patrimonial del municipio, lo que le da una
especial relevancia dentro de la historia moderna y contemporanea local. EI propdsito de
realizar por primera vez un estudio integral que abarque todo lo que tiene que ver con estas
celebraciones responde a su propia importanciay a la necesidad de poner en valor todo cuanto
tiene que ver con las mismas.

Desde hace aproximadamente dos décadas, varios autores han estudiado diferentes
aspectos relacionados con la Semana Santa de Aspe divulgéndolos a través de articulos en
revistas locales. Incluso muchos de estos articulos fueron vueltos a publicar en 2015 en el
libro Compendio histdrico de la Cuaresma y Semana Santa de Aspe. Sin embargo, la fragmen-
tacion de la historia y la tradicién que suponen los diferentes escritos, al no estar relacionados
entre si, unido al déficit de estudio de muchos de los temas relacionados con la Semana Santa
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1. INTRODUCCION

de Aspe, hacen necesario que un trabajo se encargue de reescribir, aglutinar y relacionar todo
lo publicado hasta ahora, de realizar los matices pertinentes, y de aportar informacion acerca
de todo cuanto faltaba hasta ahora por estudiar con rigor. Pero cabe poner de manifiesto que
este trabajo no es un compendio de lo ya escrito anteriormente, sino que recupera informacion,
muestra lo inédito con muchos aspectos que no han sido investigados ni publicados hasta el
presente. Sera facil identificar que tipo de informacidn se esta ofreciendo a la persona en cada
momento gracias a las citas bibliograficas y a las notas aclaratorias y/o de ampliacion al pie
de pagina.

El objetivo de profundizar en el estudio de la Semana Santa de Aspe de un modo tan ambi-
cioso constituye un desafio por las carencias de documentacion que encontramos a lo largo de
sus cuatro siglos de historia; pues hasta la fundacion de la Junta Mayor de Cofradias y
Hermandades en 1979, apenas se pueden encontrar algunas fuentes escritas que esbocen los
aspectos fundamentales que se pretenden salvaguardar, y no queda mas remedio que acudir
a testimonios orales o escritos recientemente sobre recuerdos para poder completar lo que los
escasos documentos nos dejan ver. Y en este sentido, tiene mucha importancia la oportunidad
de romper el silencio de muchas personas anénimas que han tenido aqui la posibilidad de
rescatar sus vivencias y sus recuerdos, poniendo a salvo una fuente de informacién en peligro
de extincion de no darse esta oportunidad. No obstante, ha sido inevitable que la pérdida de
muchas personas que se dedicaron en cuerpo y alma a la Semana Santa, haya supuesto
también la perdida de informacién de suma importancia para este trabajo. Asi, en muchos
casos es practicamente imposible la documentacion y no nos queda mas remedio que confor-
marnos con hipétesis atendiendo a diferentes factores, con la esperanza de que en un futuro
surjan nuevas informaciones que nos ayuden a profundizar en la informacion que aqui se
presenta.

Dividido en tres grandes blogues de forma explicita, a lo largo del estudio se va desgranan-
do toda la informacion acerca de la historia, tradicion y patrimonio relacionado con la Semana
Santa de Aspe, mostrando su riqueza cultural. En el bloque de historia se comienza exponiendo
toda la informacion de los estudios previamente realizados por otros autores en las dos
Gltimas décadas acerca de las primeras cofradias en los siglos XVIl y XVIII, contextualizando-
los en su época y relacionandolos con sus antecedentes histdricos de los comienzos del cristia-
nismo y la aparicion de las primeras cofradias en época medieval. Ademas, la informacion se
centra mucho méas en lo que representaron para la Semana Santa de Aspe, aportando noveda-
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des como el ofrecimiento al lector de hip6tesis de lo que pudo ser el descendimiento del Viernes
Santo que aparece reflejado en el libro de cuentas de la Cofradia del Dulce Nombre de Jests en
el siglo XVIIl, o acontecimientos histéricos que marcaron puntos de inflexion en la historia
como el Concilio de Trento o la desamortizacion espafiola.

A continuacion, una de las principales aportaciones de este trabajo es escribir por primera
vez de forma general sobre la Semana Santa de Aspe en el siglo XIX con el neocatolicismoy la
aparicion de las primeras cofradias, asi como las vicisitudes del primer tercio del siglo XX.
Aqui se recuperan los testimonios orales que nos han llegado y se matizan y complementan por
primera vez con interesante informacion que hemos extraido de prensa histérica y que no
hahia sido plasmada en ningin trabajo de Semana Santa hasta ahora. Especial trato ha
recibido relatar los sucesos historicos relacionados con la Semana Santa en una etapa tan
convulsa como la Segunda Repliblica y la Guerra Civil espanola de 1936, que probablemente
por lo delicado del tema, tampoco habia sido transcrito hasta ahora de forma especifica lo que
supuso para esta festividad. A partir de 1940, con el inicio de la recuperacion de la Semana
Santa tras los nefastos acontecimientos precedentes, ha sido mucho mas facil encontrar
informacion, sobre todo a través de los textos de pregones de Semana Santa donde se relata-
ban vivencias y de las propias fuentes orales, muchas de ellas todavia en vida y otras ya
lamentablemente desaparecidas pero que afortunadamente este trabajo ha podido recoger a
tiempo su aportacién. También numerosos articulos y, a partir de 1979, la documentacion
disponible en el archivo de la Junta Mayor de Cofradias y Hermandades han servido para
compendiar toda la informacion, matizar en algunos casos, y ampliar lo mas importante de la
historia reciente de las celebraciones aspenses de la Pasion, Muerte y Resurreccidn de Cristo.

En el apartado de tradicion se comienza hablando de las cofradias aspenses en su conjun-
to por primera vez, puesto que a lo largo de los siglos han sido y son el eje vertebrador de esta
celebracidn. También resulta inédita la descripcion de aspectos como la Cuaresma, [as proce-
siones, los encuentros, o los principales cultos a imagenes, poniendo por fin en valor el Quina-
rio en Honor al Cristo de la Buena Muerte o el triduo en honor a Nuestra Sefiora de las Angus-
tias. Del Septenario de los Dolores si existia algtin articulo previo centrado en su parte musical,
pero en este caso se profundiza en su historia y caracteristicas con nuevas aportaciones. La
representacion del Sermén de las Siete Palabras si parte de estudios previos, aunque se
aportan nuevas informaciones de interés no mostradas hasta ahora; algo parecido ocurre con
las centurias romanas, de las que se han publicado numerosos articulos cuya informacion
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aqui queda recogida, relacionada y ampliada en la medida que ha sido posible. En cuanto a lo
descrito acerca de las representaciones vivientes, es la tinica fraccion del trabajo que parte de
un estudio previo mucho més amplio que el que aqui se puede exponer por razones de espacio.

En cuanto al patrimonio, la informacion aportada por los amplios estudios sobre el
patrimonio arquitectonico aspense, se pone en relacion aqui con lo que supone para las
celebraciones de la Semana Santa. A continuacion, se amplia la informacién que hasta ahora
se habia dado acerca de la imagineria e imagineros de la Semana Santa de Aspe a través de
articulos y lo expuesto al final del libro citado anteriormente publicado en 2015 con motivo del
IV Centenario de las Cofradias. De esta forma, se determina la procedencia de la imagen del
Santisimo Cristo de la Salvacion, hasta ahora erronea; aparecen nuevas aportaciones sobre
algunos imagineros como José Romero Tena, Enrique Castera Masia o Francisco Gil Andrés y se
actualiza la informacion de los que contindan en activo. Especial mencion merecen los Talleres
de Arte Religioso de Olot, pues se ha accedido a sus archivos y se ha podido documentar el
taller de procedencia de la mayoria de las imagenes, asi como los autores de las originales
sobre las que se realizaron los moldes de donde proceden las aspenses y algunas aportaciones
de interés. Lo que si supone una aportacion novedosa de este trabajo es el estudio del patrimo-
nio cofrade de talla de madera, orfebreria y bordado, quedando de manifiesto la importancia
artistica y patrimonial de muchos elementos de la Semana Santa de Aspe, que si bien no todo
es relevante, cuenta con una destacable coleccidn con piezas sobresalientes que habitual-
mente pasan desapercibidas y no suelen ser merecidamente valoradas al quedar eclipsados
por la imaginerfa. El arte de la misica y su relacion con la Semana Santa también es estudia-
do en su conjunto por primera vez, mostrando el alto patrimonio musical que representa, con
una extensa coleccion de composiciones propias y otras compartidas pero de gran importan-
cia.

Se trata por tanto de una interesante investigacion desde varios puntos de vista, ya que
son muchos los factores que inciden en esta tematica. No podemos olvidar que todo hecho
concreto esta enmarcado en unos acontecimientos generales que han afectado y motivado las
condiciones de su desarrollo a lo largo del tiempo y se trata también de contextualizar cada
episodio con la realidad social de |a época. La idiosincrasia de las actividades que se desarro-
llan son el espejo de las inquietudes de generaciones que han ido heredando la tradicion,
imprimiendo en ella sus peculiaridades y construyendo un patrimonio inmaterial vivo, que se
traduce también en un patrimonio material como muestra de los comportamientos sociales
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que se han ido construyendo. Por este motivo, el presente trabajo asume la responsabilidad de
recoger el legado ancestral heredado de generaciones y generaciones de aspenses, para
ponerlo en valor como merece, conservarlo con dignidad y entregarlo de igual forma a las
generaciones futuras.

Estudiar detalladamente la Semana Santa de Aspe, integrada en el marco de la Semana
Santa levantina, pero con influencias andaluzas y castellanas, fruto del intercambio cultural
inevitable por la amplitud de los fendmenos que la rodean, es un arduo trabajo por la cantidad
de factores a tener en cuenta. Para |a realizacion del estudio se ha recurrido a la consulta de
toda la bibliografia relacionada directamente con la Semana Santa de Aspe, con numerosos
articulos publicados en sus diferentes revistas anuales y otras publicaciones extraordinarias
en la historia reciente. También al vaciado de archivos de la Junta Mayor de Cofradias y
Hermandades, cofradias, parroquia, ayuntamiento, prensa historica, talleres de arte,
museos... complementando con la informacion que nos proporcionan las fotografias tomadas
a lo largo del siglo XX, el estudio del propio patrimonio material, asi como los testimonios
orales que se convierten en un recurso fundamental para completar las piezas que restan de
este gran puzle, debido a la escasez o precariedad de la informacion proporcionada por la
documentacion escrita en muchos ambitos.

Para este menester, se ha contado con fotografias, cronogramas, planos y otros elementos
de elaboracidn propia que ayudaran a clarificar el curso de la investigacién, que no se incluyen
en el presente por la imposibilidad que supone el limite de extension del trabajo. En cualquier
caso, se ha seguido una metodologia desde un punto de vista interdisciplinar que diera
finalmente como resultado este documento construido a lo largo de mas de diez afios en los
que se ha ido recogiendo lo que por fin aqui se plasma. Con un enfoque transversal, trata de
abarcar lo mas ampliamente posible todo cuanto esté relacionado con las celebraciones de la
Semana Santa en Aspe, en las que actualmente participan més de 2000 personas y desde
2008 estan declaradas Fiesta de Interés Turistico Provincial de la Comunidad Valenciana,
siendo |a primera celebracion de Aspe en recibir esta distincion.
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2. HISTORIA

2.1. Ritos, cultos a imagenes de Semana Santa y cofradias religiosas
en los siglos XVII y XVIII

La historia de la Semana Santa va intimamente ligada a la de las cofradias. Sin embargo,
las primeras celebraciones relacionadas con esta festividad estuvieron alejadas de este tipo
de agrupaciones religiosas. Las celebraciones de la Pasion, Muerte y Resurreccion surgen en
los ritos de los primeros cristianos, pero la conmemoracion de estos sagrados misterios confor-
me los entendemos ahora tiene sus cimientos en el medievo.

Partiendo de lo mas general, sabemos que las celebraciones abarcaban los periodos de la
Cuaresmay la propia Semana Santa, dando inicio el Miércoles de Ceniza. Destacaba la proce-
sion de las palmas en el Domingo de Ramos, con origen en Jerusalén. Se tiene constancia de
que ya se celebraba en el siglo V, comenzando |a tradicion de bendecir los ramos en el siglo VIlI
y extendiéndose por toda Europa en el X. La procesion mas notable de Espafia se corresponde
con la de la vecina localidad de Elche, que, favorecida por la existencia de su palmeral, se
inicié en el afio 1371. El Jueves Santo ya en aquella época se celebraba la Ultima Cena de
Jesus, con continuidad hasta nuestros dias, continuando al anochecer una vigilia que con el
transcurso de los siglos derivé en lo que conocemos hoy como “Hora Santa”. El Viernes, dia de
la muerte, la liturgia era solemne y severa con la adoracion a la cruz desde el siglo VIl, dando
paso al Sabado Santo con el entierro de Cristo. Unas horas mas tarde, tenia lugar la Vigilia
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Pascual, que aunque perdura hoy en dia, en aquellos tiempos se prolongaba toda la noche
entre oraciones, salmos y silencios a oscuras, dando comienzo la celebracion de la resurrec-
cién con el canto del “aleluya” al amanecer (Gomez Garcia, 2009).

Como podemos observar, se trata de una serie de cultos que en su mayoria, aunque trans-
formados con el tiempo, todavia tienen vigencia hoy. Pero éstos son precisamente aquellos que
no cuentan a priori con la intervencion de las cofradias, sino que suelen ser organizados direc-
tamente por las propias parroguias como asi sucede en Aspe. De hecho, las primeras noticias
que tenemos sobre actividades relacionadas con motivo de estas celebraciones en nuestra
localidad no vienen de la mano de ninguna cofradia, sino que se corresponden con las predica-
ciones realizadas en la Cuaresma desde época moderna. Los primeros datos se extraen de
algunas citas de actas capitulares conservadas, el libro Ma de Consells 1659-79y |as actas
de Cabildos de 1764-72. El primer acuerdo plenario queda reflejado en el afio 1661, aunque el
inicio de estas predicaciones pudo ser anterior (Martinez Espafiol, 2005).

El predicador de Cuaresma tenia la funcion de inducir al creyente mediante sermones para
que se adentraran en el camino de la expiacion, la sobriedad y la reflexion espiritual. En Aspe,
era el propio ayuntamiento el que escogia los predicadores de la Cuaresma. Sin embargo,
hacia 1764-66 aparecen tensiones entre el obispado y el ayuntamiento respecto a quién le
correspondia la potestad de nombrarlo. En los afios siguientes, el ayuntamiento presentaba a
tres candidatos, designando al escogido mediante sesion plenaria. Unos afios después volvie-
ron las discrepancias que cesaron con una concordia sellada por el Obispo Tormo y el Cabildo
aspense el 15 de octubre de 1788, en la que se acordaba que el obispo de Orihuela propondria
tres religiosos seculares (sacerdotes) o regulares (frailes) al Ayuntamiento para que éste
escogiera libremente uno de ellos. No obstante, su vigencia fue escasa debido al fallecimiento
del mencionado obispo en 1790 (Ibid.).

Estos sermones tendrian lugar en el interior del templo de Nuestra Sefiora del Socorro. Es
en ese lugar donde encontramos también indicios de la existencia de las primeras imagenes
relacionadas con la Pasion y Muerte de Jesis con capillas dedicadas al Santo Cristo
(1647-1698: 1722), a la Soledad (1632, 1667, 1682-1691) o la Piedad (1652-1655) (Martinez
Cerdan, 2006).

El templo también albergaria una capilla dedicada a la Virgen de los Dolores desde al
menos 1752, aunque segin el testamento escriturado en 1759 del rector de la parroquia
Cebrian Ruiz, fue entonces cuando cedié una imagen “que tengo colocado en mi propia casa
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para las procesiones de sus efemérides” (Martinez Cerdan, et.al., 2005). No obstante su
retablo, que culmina con un corazon con los siete pufiales, iconografia tradicional de esta
advocacion, estaria fechado hacia 1710 (Cafiestro Donoso y Guilabert Ferndndez, 2015). Cabe
destacar que parece poco probable que esta imagen fuera utilizada en procesiones de Semana
Santa, dado que no nos Ilegan testimonios sobre este hecho y, como veremos més adelante, a
mediados del siglo XIX |a imagen de la Soledad seria modificada para poder actuar también
como Dolorosa.

Probablemente el lugar que durante el siglo XVIIl estuvo més relacionado con la Semana
Santa fue el denominado Calvario. Las primeras referencias se remontan al afio 1671, Duran-
te los afios siguientes aparecen diferentes alusiones a la calle Pasos, que se corresponderia
con la prolongacion de la calle Concepcidn hasta la actual Baritono Almoddvar, y se trataria de
un itinerario sefializado con un Via Crucis, segiin era costumbre en muchas ciudades (Martinez
Cerdan, et. al., 2005).

La primera referencia a la capilla de este lugar es de 1735, en una descripcién que destaca
un lienzo de Cristo Crucificado en medio de los dos ladrones?. Esta coincide con testimonios
orales que corroboran |a existencia del lienzo, junto a dos bustos a los lados de un Ecce Homo
y un Cristo de Medinaceli®. Por lo tanto, se trataria de un lugar devocional, especialmente
durante la Cuaresma, al albergar imagenes que alcanzarian una particular veneracion
(Cariestro Donoso, 2015). Sin embargo, no llegarian a participar nunca en procesiones de
Semana Santa como las que conocemos actualmente, ya que estas surgieron con las cofra-
dias.

El origen de las cofradias en el Reino de Valencia, en el que estaba integrado Aspe, los
tenemos que buscar a finales del siglo XIll cuando comienzan a configurarse asociaciones
solidarias formadas por personas de una misma profesion, devocion o identidad familiar
agrupados alrededor de un ideal religioso de hermandad. Este hecho viene ligado a las predi-
caciones efectuadas por las nuevas ordenes religiosas surgidas en Europa con fecha similar,
que difundieron una religiosidad mas conectada con la caridad y la devocion cristiana que con
una espiritualidad de corte austero. Sin embargo, al mismo tiempo aparecen cofradias valen-

1. Cuando el cabildo municipal recoge un acuerdo para intervenir en el “pont del Calvari”, donde estarian al menos los
restos de uno de los castillos de Aspe (Martinez Cerdan, et. al., 2005).

2. En Montesinos Pérez, 1791, segiin Martinez Cerdan, et. al., 2005.

3. Testimonio de Marina Aznar Botella (Aznar Pavia, 2014).
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cianas bajo el marco del mundo artesano, dedicadas a la defensa de los intereses de los
miembros de un oficio. A pesar de ello, ambos tipos de cofradias se presentaban mayoritaria-
mente como organizaciones religiosas y benéficas centradas en el culto, la caridad, la ayuda
a cautivos y enfermos, el entierro de sus cofrades, etc. (Benitez Bolorinos, 1999).

Por la finalidad del presente estudio, cobran especial importancia las acciones realizadas
por las cofradias en torno a su advocacian. En este caso, lo habitual era rendir culto ofreciendo
una /antea o lampara de aceite que iluminara el altar del patron sin interrupcion, utilizando
para ello diversas fuentes de ingresos. La importancia de esta costumbre se basa en la simbo-
logia de la luz de Cristo y su victoria sobre la muerte. Ademas, la cofradia celebraba su
onomastica con actos de unién tanto en el dia de la festividad, como en los circundantes, con
misas, vigilias y oraciones por los difuntos que constituian las actividades principales (Ibid).

En el caso de Aspe, debido a sus caracteristicas religiosas y demograficas, con un abruma-
dor predominio morisco, no hubo un escenario propicio para la aparicién de las primeras cofra-
dias hasta ya entrada la época moderna, con la fundacion de la parroquia en 1602 y la expul-
sion de los moriscos en 1609 (Martinez Espariol, 2015). El asentamiento de repobladores
cristianos entre los afios 1610-1611, sumados a los vecinos cristianos que todavia quedaban,
era reciente respecto a la aprobacion de los decretos doctrinales del Concilio de Trento
(1545-1563), donde Pablo Il establecio la celebracion de las fiestas anuales en honor a los
santos y advocaciones de la Virgen Marfa e impulsé la creacion de cofradias y hermandades
(Jedin, 1975). Por tanto, en esa época, dentro del marco de la Contrarreforma, es cuando por
fin se encuentra el ambiente propicio para la aparicion de cofradias en nuestra poblacion.

Entre los siglos XVII y XVIII existieron varias cofradias con diferente duracion y volumen de
cofrades. La mas antiguay, a la par, mas longeva, parece ser que fue la del Dulcisimo Nombre
de Jesus. De ella se conserva el libro de cuentas de 1718 que sustituye al anterior, pero que
reproduce el auto de fundacion de la cofradia con fecha del 10 de mayo de 1615, redactado el
original por el notario Cristobal Gumiel, y la reproduccion conservada por el notario Jacinto
Bevia (Sala Trigueros, 2004).

Los primeros datos de |a Cofradia de la Virgen del Rosario son de 1619, correspondiente a
lo reflejado en los Libros de visitas de los obispos, siendo esta en concreto una visita del obispo
Balagueren 1621, en la que pasa revista de los afios 1619y 1620. Sin embargo, al no haberse
hallado ningin documento sobre su fundacion y teniendo en cuenta que la de Orihuela esta
datada en el siglo XIV y tuvo una gran extension por todo el territorio del Obispado de Orihuela
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(creado en 1564), la cofradia aspense pudo tener una mayor antigiiedad (Sala Trigueros,
2004). En esos mismos documentos, aparece citada la Cofradia del Santisimo en el afio 1641,
mientras que la fundacidn de la Cofradia de la Purisima Concepcién no seria hasta el afo
1741, segln se recoge en una visita pastoral de 1756. Al menos desde ese mismo afio es la
Cofradia de la Asuncion, muy ligada a la de la Purisima por compartir gastos de la ermita,
rindiendo por separado solo los de su festividad y algunos otros, hasta que en 1795 pasan a
hacerlo conjuntamente (Sala Trigueros, 2005).

Estas cofradias son las cuatro de las que mas informacion se ha podido rescatar y proba-
blemente las de mayor importancia (Martinez Espafiol, 2015), aunque en el Ma de Consells de
la Vila i Baronia d’Asp, Libro 2° Racional de 1672 a 1704 también aparecen menciones a las
cofradias del Corpus Cristi, san Joan Bautista, Degollacion de san Joan Bautista, san Roque y
Nuestra Sefiora del Socorro (Sala Trigueros, 2004).

En relacion con las celebraciones de Semana Santa, la Cofradia de la Virgen del Rosario, a
pesar de ser la mas numerosa de todas (unos 300 cofrades en 1771, respecto a los 70-72 por
cada una del resto de cofradias) no debid intervenir en ningtin caso. En cambio, la del Santisi-
mo Sacramento sufragaba los gastos de cera del monumento del Jueves Santo (Martinez Espa-
fiol, 2015).

La Cofradia del Dulcisimo Nombre de Jesis fue sin lugar a dudas la que mas estuvo ligada a
la Semana Santa. No obstante, no se encargaba solamente de estas celebraciones, sino que su
mayor festividad era la Navidad, culminando con su onomastica el uno de enero con abundantes
actividades de las que destacaban los [lamados bailes de la Reina. También era la encargada
de organizar |a festividad de la Cruz de Mayo y la de la circuncision (Sala Trigueros, 2012).

Puesto que sus cuentas aparecen detalladas a partir de 1718 al estar desaparecido el libro
anterior, no podemos saber desde cuando esta cofradia dedicaba parte de su dinero para las
celebraciones de Semana Santa. Sin embargo, en el periodo del que si tenemos datos aparecen
notables gastos para comprar hachas de cera y antorchas, gastos en las vestas que eran de
blondilla negra y con cordén, organizacion del descendimiento del Viernes Santo y confeccion
de un estandarte de tafetan morado y cintas moradas para ese dia (lbid).

De entre todos estos datos llama la atencidn la celebracién de un acto de “descendimiento”
del que no tenemos mas informacion. Si atendemos a otros lugares, encontramos que en el
Viernes Santo se celebran en Espafia actos de descendimiento desde el siglo XVII a imitacion
de otros que transcurrian ya por entonces en lugares de Peri y Nueva Espafia, asi como
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Burgos, Salamanca, Cartaya (Huelva), Tarazona (Zaragoza) o Sigiienza (Guadalajara), que
recuperado en 2017, lo celebrd hasta 1780, cuando fue prohibido por la concurrencia de gente
y griterio que causaba la ceremonia; algo que, como veremos més adelante, también sucedid
a principios del siglo XX en Aspe con la representacion del Sermon de las Siete Palabras. Todos
ellos tienen en comdn la colocacién de un decorado simulando el Monte Calvario, con las
imagenes de los ladrones y Cristo crucificados. Comienzan con un sermon y a su término, dos
o tres personas suben a desenclavar la imagen articulada de Cristo, que es colocada en un
lecho y sacada en la procesion del Santo Entierro (Vazquez y Monzon, 1992). Seguramente en
Aspe la Cofradia del Dulcisimo Nombre de Jests organizaba algo parecido, que dejaria de
celebrarse en algiin momento de finales del siglo XVIIl o inicios del XIX con la desaparicion de
la cofradia; y que probablemente tratd de recuperarse con la creacion de la representacion del
Serman de las Siete Palabras en 1859, con |a que guarda estrechas similitudes en su trans-
curso como veremos mas adelante.

Estos datos nos hacen suponer que ya por entonces existiria alguna procesion que pudiera
marcar las bases de las que han llegado hasta nuestros dias. Este hecho se ve reforzado al
saber que la capilla de esta cofradia, la mas cercana al Altar Mayor en el lado del evangelio
era “dicho vulgarmente del Stmo. Crucificado”, por lo que todo esto nos hace suponer que
habria una imagen de Cristo crucificado probablemente articulada. De la que si tenemos datos
es del Nifio Jesds que vestia con una camisa de tafetdn con cuello de encaje y diferentes
adornos, apareciendo un gasto en 1760 para “un vestido de tela de Francia guarnecido con
punta de oro fino” (Sala Trigueros, 2015). Esta imagen podria corresponderse con la del Nifio
de la Bola que participaba en la “Mafianica de Pascua” posiblemente desde 1860.

De la procesion que si podemos afirmar su existencia ya en el siglo XVIll, aunque probable-
mente sea mas antigua, es la de las palmas. EI Libro de fabrica (1769-1877) recoge entre sus
anotaciones los gastos de la parroquia de Nuestra Sefiora del Socorro. En él podemos encontrar
gastos relacionados con la Semana Santa como la compra de cera o la limpieza de los alrede-
dores de la iglesia. Pero especialmente significativo es el gasto en palmas, que aparece casi
todos los afios, oscilando una cantidad entre 50 y 60 que eran compradas en Elche y se distri-
buian en la iglesia el Domingo de Ramos para la procesion (Sala Trigueros, 2007).

4, Segin se indica en la noticia aparecida en el diarioc ABC Castilla-La Mancha del 10 de abril de 2017 en la noticia
“Sigiienza recupera el Viernes Santo el acto del Descendimiento 237 afios después”.
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En este mismo documento aparece también el gasto para la adquisicion de la matraca. Esta
se compra en 1782 para las funciones de la Semana Santa, a Rafael Alenda, carpintero; y
Francisco Pérez, cerrajero, por 6 libras y 4 sueldos. Sabemos pues, el origen de este instrumento
que suena desde lo alto del campanario de la actual basilica cada Jueves y Viernes Santo, y que
sufri6 reparaciones en 1837, 1846, 1862 y 1870 seg(n el citado documento (Ibid.).

Regresando a las cofradias de la época, un momento significativo fue el afio 1769, en el
que el gobierno de Carlos Ill encargd |a realizacion de un estudio general sobre las cofradias
existentes en Espafia con el objetivo de suprimir aquellas que careciesen de licencia. En el afio
1773 se habian contabilizado mas de 25.000 cofradias en todo el territorio, aunque se estima
que el ndmero real pudo estar en torno a las 30.000. El expediente del corregimiento de Orihue-
la, al que pertenecia Aspe, fue remitido por el corregidor oriolano Juan Francisco de Bernal el
3 de mayo de 1771 al Conde de Aranda, anotando la existencia de 43 cofradias. Opinaba
también en el informe que al gozar de modestos ingresos aportados fundamentalmente por los
fieles, no debia ser suprimida alguna de estas cofradias, a pesar de precaver el peligroy abuso
de regocijos profanos que se realizaban en sus festividades con fuegos y bailes. En el caso de
Aspe el informe facilitaba la informacion de las cuatro cofradias que hemos destacado: Santi-
simo Sacramento, Dulce Nombre de Jests, Virgen del Rosario y Purisima Concepcidn (Martinez
Espafiol, 2015).

Este hecho sucedid en el marco del inicio de la desamortizacién espafiola, un largo proceso
histdrico, econdémico y social por el que pasaron forzosamente a subasta piblica tierras y
bienes que hasta entonces no se podian enajenar, procedentes de la Iglesia Catélica y las
ordenes religiosas. Ocurrid dentro de las politicas para la implantacion del nuevo Estado
liberal sustituyendo al Antiguo Régimen durante la primera mitad del siglo XIX (Tomés y
Valiente, 1972).

Cabe destacar, al hilo de la informacidn que se requeria, que los bienes de estas cofradias
eran escasos, mientras que su financiacion generalmente corria a cargo de cuotas y limosnas.
Aunque la Cofradia del Dulce Nombre de Jesiis también se financiaba con la venta de cera a
otras cofradias, las limosnas de productos que posteriormente eran vendidos por los cofrades,
0 las limosnas de los “bayles” o “dansas” que se recogian en la plaza entre los espectadores
(Sala Trigueros, 2012).

Para las primitivas cofradias aspenses este estudio general sobre |as cofradias en Espafia
significd el principio del fin, ya que todas ellas desaparecerian en el transcurso de este proceso
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alo largo del siglo XIX, dando lugar a las primeras cofradias directamente relacionadas con la
Semana Santa que conocemos hoy en dia.

De hecho, a finales del siglo XVIIl se comienzan a sentar las bases de las actuales celebra-
ciones de la mano de la Cofradia de la Purisima Concepcidn, con la imagen de la Soledad.
Seglin fuentes orales, esta imagen, de propiedad particular, llegaria a la ermita hacia 1790
tras una propuesta del parroco para completar una capilla que se encontraba vacia®. Este
testimonio se ve sustentado con los gastos que aparecen en el libro de cuentas de la cofradia
para componer la diadema, adquirir una toca, o el gasto extraordinario de un retablo para la
Soledad en esa dltima década de la centuria citada (Sala Trigueros, 2005).

2.2. Las primeras cofradias de Semana Santa en el siglo XIX

La centuria decimondnica supuso para las celebraciones de la Semana Santa de Aspe
dejar atrés las caracteristicas que la definian hasta ese momento y dar paso a las bases que
construyeron las celebraciones que vivimos hoy en dia.

De esta forma en 1808 se produce la desaparicion de la Cofradia del Dulcisimo Nombre de
Jesiis, y hacia 1841 la del Santisimo Sacramento. De esta altima cabe destacar que en 1842
el rector parroquial instaba al ayuntamiento a una ayuda econdmica para iluminar el Monu-
mento y asi solemnizar las fiestas de la Semana Santa, al no ser posible que lo costeara como
lo habia hecho hasta ese momento la Cofradia del Santisimo Sacramento por estar ya
extinguida®. Hubo que esperar hasta el afio 1879 a que se fundara la Mayordomia del Santisi-
mo Sacramento, con vigencia en |a actualidad’.

Por ultimo, aunque aparentemente no guardaba relacion con la Semana Santa, también
desapareceria la Cofradia de la Virgen del Rosario en esos afnos aunque se desconoce la
fecha exacta, quedando solamente de las cuatro grandes cofradias aspenses del siglo XVIII
la de la Purisima Concepcion (Martinez Espafiol, 2015). Esta ultima, en cambio, si continua-
ria involucrada en la Semana Santa hasta su desaparicion en 1873, al dar culto a la imagen
de la Soledad, de la que se detallan en su libro de cuentas gastos para |a celebracion de su

5. Testimonio de la familia Miguel-Florentina (2014), heredera del ajuar conservado de la imagen de la Soledad.
6. AMA. Acta de 21 de marzo de 1842, fol 42 v. (Martinez Espafial, 2015).
7. Segln reza su estandarte conservado.
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fiesta (Sala Trigueros, 2005), que segtn el calendario catélico, se corresponde con el Viernes
Santo.

Con un escenario en el que estas celebraciones vieron mermada notablemente la implica-
cién de colectivos, quedando solamente en |a organizacion la propia parroguia y la cofradia
mencionada, llega como pérroco en 1844 el aspense Antonio Mufioz Diez a los primeros aires
del denominado “neocatolicismo”. Este término no es aceptado ni propuesto por la Iglesia
Catdlica, sino que alude al movimiento de los afos centrales del siglo XIX en el que al amparo
del concordato de 1851, las diferentes constituciones que integraban la frase “/a Nacidn se
obliga a mantener el culto y los ministros de la religion catdfica” (1812, 1845, 1869, 1876) y
las inclinaciones del rey Alfonso XII, dejaron atras los aires liberales precedentes para regre-
sar a las ideas de la Contrarreforma en |la denominada época de la Restauracion (Cafiestro
Donoso, 2012). Estas ideas se sumaron a las manifestaciones festivo-religiosas de la prime-
ra mitad del siglo XIX que acabaron formando naturalmente colectivos que darian lugar con
el paso del tiempo a las cofradias (Ferndndez Angulo, 2008).

Asi se explica que a pesar de que la fecha de fundacion de las primeras cofradias sea ya
de finales del siglo XIX, estas agrupaciones existieran anteriormente, probablemente desde
mediados de siglo, realizando sus actividades y cultos a imagenes sin haberse erigido
todavia formalmente. Es el caso de la Hermandad de Jesis Nazareno, que a pesar de fundar-
se en 1883¢ tenemos constancia de la realizacién de su ttnica procesional en los talleres del
padre Alejandro Jimeno Cremades en Alcalali veinte afios atras (Aznar Pavia, 2008).

Esta Cofradia es la primera de la que se tiene una fecha certera de creacidn, aunque por
el motivo que hemos mencionado antes, desconocemos la fecha de inicio real de actividad de
todas las que surgieron en ese tiempo. La década de 1880 significd la primera etapa de auge
de fundacion de colectivos religiosos, entre los que se encuentran algunas de las cofradias
de Semana Santa. Probablemente, y como se hace casi evidente, la més antigua en cuanto a
historia sea la de |a Soledad, que en aquellos afios continuaba al amparo de la Cofradia de
la Purisima Concepcidn hasta su desaparicion en 1873, cuando probablemente alumbrd el
nacimiento oficial de la primera pocos afos después. Seguiria de |la de Nuestro Padre Jes(is
Nazareno en 1883. Poco 0 nada se sabe de la existencia de mas cofradias, aunque la certeza
de la existencia de imagen de Cristo Crucificado, y mas que probable de San Juany |a Piedad,

8. Segiin aparece reflejado en su estandarte original.
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ademas de las caracteristicas de pasos como la Flagelacion o la Samaritana (que conoce-
mos por medio de fotografias) nos hacen pensar que ya podrian haber llegado a Aspe a
finales del siglo XIX y tuvieran una organizacion mas o menos oficial en torno a ellas.

En cualquier caso, los datos certeros que disponemos nos llevan a finales de la década
de 1850, cuando parece ser que comenzé la representacion del Sermon de las Siete
Palabras en el interior del templo parroquial, probablemente en el afio 1859 (Aznar Pavia,
2012). Este sermdn, muy habitual en las celebraciones del Viernes Santo, se representaba
en Aspe con una puesta en escena muy curiosa, ya que en el altar mayor se colocaba un
lienzo de grandes dimensiones con un paisaje montafioso, y bajo el escenario otro lienzo
que simulaba la falda de la montafia y que le valio a esta representacion que fuera conoci-
da popularmente como “El Monte”. Sobre el escenario, la imagen de Cristo Crucificado, la
Dolorosa y san Juan, asi como las pinturas del buen y el mal ladrén, completando la escena
la centuria romana y la representacidn viviente de las Marias y la Magdalena.

Comenzaba a las doce del medio dia y se prolongaba hasta las tres de la tarde, lo que
también le valio el apelativo de “sermdn de las tres horas”. En su transcurso, los predica-
dores reflexionaban sobre las siete palabras de Cristo en la cruz, acompafiada cada una de
ellas de piezas musicales y vocales procedentes de Latinoamérica y que llegaron a Aspe de
la mano de Higinio Marin (Espin Moreno, 2006). La aparicion de “El Monte" y la informacidn
que de esta representacion se desprende, resulta fundamental para arrojar luz a |a historia
del conjunto de la Semana Santa de Aspe.

Primitivamente, las imagenes que se utilizaban sabemos que son la de un Cristo Crucifi-
cado, una Dolorosa y san Juan. Como ya se ha indicado, tenemos indicios de la existencia
de la primera; sin embargo, al tratarse de un Cristo crucificado yerto, no prestaria el realis-
mo necesario a un sermon caracterizado por desgranar las ultimas palabras de la vida
terrenal de Jesus. Por ello, en el afio 1863 llega un nuevo Cristo procedente de los talleres
de Alcalali de Alejandro Jimeno Cremades.

Se trataba de una imagen articulada capaz de pasar de Cristo en agonia a yerto, y de
ahi a ser descendido de la cruz y utilizado como Cristo en el sepulcro: algo muy frecuente
en la época. Durante la representacion, cuando el sacerdote nombraba la tltima palabra,
la cabeza de Cristo se agachaba por tres veces, siendo la (ltima més pronunciada, simu-
lando asi su muerte. Este hecho le dio el sobrenombre de “Cristo de las cabezas”. Asimis-
mo, posteriormente se colocaba en el trono que representaba el sepulcro para la procesion
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del Santo Entierro y que todavia hoy es conocido como “/a cama del Sefior'™ (Aznar Pavia,
2012).

En cuanto a la imagen de la Virgen Marfa, los testimonios orales nos dicen que por aquellas fechas
Dolores Gumiel “La Ambrosia”envid la imagen a Valencia para realizarle un juego de brazos articula-
dos y que de esta forma sirviera también como Dolorosa (HSDM, 2001). A este respecto se confecciond
un traje nuevo en los talleres del padre Jimeno, en color negro con bordados en hilo de oro.

De San Juan no contamos hasta la fecha con ninglin dato que nos confirme su existencia
para esta representacidn, pero lo més probable es que de comenzar sin esta imagen, su ausen-
cia se demoraria muy pocos afios para completar este marco.

Estas imagenes, ademas, participarian en las diferentes procesiones de Semana Santa,
que junto a la de las palmas, probablemente tendrian lugar el Jueves y Viernes Santo, asi como
el Domingo de Resurreccitn. A pesar de no tener datos certeros, el hecho de ser los dias de
mayor actividad procesional en nuestro entorno, nos hace pensar que en Aspe tuvo que ocurrir
algo similar (Cafestro Donoso, 2012). De hecho, sabemos el Nifio de la Bola participaba en la
procesion del Domingo de Resurreccion simbolizando el renacimiento de Cristo, y en una
fotografia de 1929 se puede apreciar en la cartela central de sus andas la fecha 1860. Es
probable que éste fuera el afio de su primera participacion en la procesion mencionada.

Pero ademés de las im&genes y su inminente uso procesional, “El Monte” pudo aportar
otras dos de las tradiciones mds importantes de nuestra Semana Santa: |a representacion
viviente de las Marias y la Magdalena y la centuria romana. De la primera, todo parece indicar
que fue en estas fechas cuando comienzan a participar en las procesiones para completar de
alguna forma el hueco que la falta de recursos para adquirir nuevas imagenes dejaba en los
actos. De hecho, las caracteristicas de vestimenta, peinado y atributos estan en consonancia
con las modas de la época. Algo similar ocurriria con la centuria romana, conocida popular-
mente como “los colaseros” por |as corazas de sus trajes, y que pudo surgir con la representa-
cién mencionada y pronto pasé a enriquecer las procesiones (Olivares Garcia, 2015).

9. En fechas recientes, ha sido muy cuestionado por miembros destacados de la Iglesia en Aspe el apelativo que se le da
a “la cama del Serior”, por considerar que a Cristo no se le colocd en una cama, sino en un sepulcro excavado en la
roca. El sobrenombre que se le da en Aspe puede derivar de la colocacién de esta imagen de Cristo en sus andas, para
las que incluso se disponia de almohadas y sdbanas; sin embargo, segin el diccionario de la RAE, en su acepcion n®
13 y aunque indica que esta en desuso, admite el término cama como sindnimo de sepulcro, por lo que si seria un
término correcto.
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Fig. 1.- Antigua medalla de la
Cofradia de Ntra. Sra. de los
Dolores. Coleccion propia.
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La primera alusion a las procesiones de Semana Santa de Aspe que se ha recuperado de esa
época la encontramos en una noticia del jueves 21 de abril de 1870 publicada en el periddico “La
Esperanza”. Se trata de un articulo en el que se indica que existia una amenaza de “cometer
irreverencias y profanaciones en las procesiones de Semana Santa”, que finalmente no llegaron
a producirse. Destaca también la informacion que proporciona acerca de que alcalde y algunos
concejales participaron oficialmente en las procesiones, mientras que el resto de integrantes del
ayuntamiento recorrian las calles por donde habia de pasar la procesion para evitar altercados.
Estos sucesos ocurrieron dentro del marco de la revolucion de 1868 donde se hizo patente la
polarizacion social entre liberales y conservadres, representados los (ltimos por los carlistas y a
los que se les asociaba el clero (Sala Trigueros, 2014). Gracias precisamente a la prensa de época
tenemos constancia de algunas actividades desarrolladas con motivo de la Semana Santa, de
las que destacan los sermones de la Cuaresma, que probablemente
continuarian durante todo el siglo XIX y hasta bien entrado el XX; las
procesiones, todas ellas con asistencia del Ayuntamiento y Juzgado
Municipal; asi como el Sermon de las Siete Palabras™.

Otra de las actividades que ya en esos tiempos gozaba de gran
importancia religiosa y social es el denominado Septenario de los
Dolores, que se celebra en el interior del templo durante la semana
inmediatamente anterior a la Semana Santa y que contaba para
su organizacion con la Cofradia de Nuestra Sefora de los
Dolores!!, con vigencia en la actualidad. Las primeras noticias de
esta celebracion nos llevan al afio 1886, cuando aparece en El
Semanario Catélico una carta de Aspe fechada a 19 de abril en la
que se se alaba la predicacidn del Septenario de los Dolores por el
Rdo. Padre Lasquivar, afiadiendo que “de inmemorial se celebra solemne en esta parroquia™?.
Por lo tanto, no se remonta a aquella época sino que debi6 ser bastante anterior.

10. BPEA: “Carta de Aspe” en £/ Alicantino: diario catdlico. Afio Ill, n® 666. 9 de abril de 1890. Alicante. Aparece este
articulo con la finalidad de acabar con las habladurias sobre una crisis de fe en Aspe, y ensalza los actos de su
Semana Santa.

11. No se debe confundir la Cofradia de Ntra. Sra. de los Dolores con la Hermandad de la Dolorosa. La primera siempre
ha estado ligada a la celebracion del Septenario de los Dolores, pero nunca ha participado de las procesiones de
Semana Santa.

12. BPEA: “Carta de Aspe” en £/ Semanario Catdlico. Afio XVII, n° 802. pp. 200-203. 24 de abril de 1886. Alicante.
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Las partituras que se interpretan en Aspe fueron compuestas por el maestro Remigio Ozcoz
Calahorra en 1872 (Hernandez Gémez, 2012); sin embargo, es evidente que hubo de interpre-
tarse otra anteriormente. Aunque ya no contamos con datos mas alejados en el tiempo sobre
el Septenario, la demostrada devocitn que alcanzo esta advocacion a mediados del siglo XVIII
nos hace pensar que, tal vez, se remonte a entonces. De hecho, en la vecina Crevillente, esta
documentada esta celebracion desde un siglo atras, hacia 1620-1630 (Mas Lopez, s.d.).

En los dltimos afios del siglo XIX es cuando tuvo lugar un acontecimiento de gran relevancia
que marcd desde entonces todo lo relacionado con las celebraciones de la Cuaresma y Semana
Santa en Aspe: |a colocacion de la Santa Cruz del monte, que todavia perdura en nuestros dias.
El 27 de febrero de 1884 un grupo de frailes capuchinos procedentes de Orihuela comenzaron a
predicar unas misiones en Aspe. Estos frailes tenian la costumbre de erigir una cruz de madera
en aquellas poblaciones donde desarrollaban su labor pastoral, por lo que dias después del
inicio de la misma comenzaron los preparativos para su colocacidn en algtn lugar significativo
de Aspe. La madera procedia de dos pinos de la finca de Vista Alegre del presbitero Francisco
Sanchez Almoddvar, que cedio desinteresadamente, y la cruz fue preparada por un carpintero
mientras que un cantero tallaba los sillares de la base del pedestal (Martinez Espafiol, 2014).

Fig. 2— Dibujo de época
de la Santa Cruz
conservadoen la
Basilica Ntra. Sra. del
Socorro.
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Como emplazamiento se escogid primeramente la sierra denominada Rueda del Moro,
propiedad del Ayuntamiento, por lo que el parroco formuld una instancia al consistorio, con fecha
del 12 de marzo, para obtener permiso. Sin embargo, el alcalde Antono Mira-Percebal objet6 que
no podria realizarse sin el oportuno expediente administrativo, por lo que se sometid al veredicto
de los concejales, que se opusieron en su mayoria. Por tanto, hubo que buscar rapidamente otro
emplazamiento, y finalmente ofrecio unos terrenos un vicario de la localidad (Ibid.).

El domingo 16 de marzo, tal y como se venia anunciando varios dias atras, a las tres de la
tarde partié la comitiva en procesion trasladando la cruz de treinta palmos portada por veinte
hombres hasta el emplazamiento escogido acompaiiados de la banda de musica de Novelda,
siendo bendecida por el padre Donaciano (Ibid).

Sin embargo, la importancia de la Santa Cruz para los aspenses se multiplicaria tan solo
dos dias después, al atardecer del 18 de marzo, cuando un suceso extraordinario hizo que unas
espesas nubes simularan |a recién colocada cruz sobre aquel lugar. Lo presenciaron, segin la
prensa, mas de cien personas que se encontraban en el lugar acondicionando los accesos u
orando. No obstante, el suceso se pudo ver desde la poblacion y desde otros lugares del término
municipal por muchisimas méas personas. En los dias siguientes el fervor popular crecié hasta
registrarse un flujo diario de cuatrocientas personas y en tan solo ocho dias se acometid el
desmonte de la sierra para proporcionar un espacioso camino de acceso. Este suceso fue
investigado desde una perspectiva cientifica por José Soler y Enrique Ferré, y aunque se
expusieron varias hipdtesis, ninguna resulté suficiente para explicar tan asombroso suceso,
pero tampoco fueron concluyentes como para revestir la calificacion de milagro. A pesar de
ello, este hecho significo para los aspenses el inicio de una fiel devocion prolongada hasta
nuestros dias. En los meses siguientes se instalé un Via Crucis desde el lugar denominado Las
Pefiicas, a lo largo de todo el recorrido de acceso a la Santa Cruz. El domingo 21 de marzo de
1886 se procedia a bendecir solemnemente la ermita que se habia levantado en ese lugar. Sin
embargo esa primitiva Santa Cruz tuvo una corta duracion, pues a mediados de febrero de
1889 un vendaval la hizo afiicos. Solo unos dias mas tarde, el 17 de marzo, se colocd una
nueva cruz cuya madera tenia la misma procedencia de |a anterior y fue bendecida por el padre
Ireneo, capuchino de Orihuela. Con los restos de la primitiva se tallaron numerosas crucecitas
que se repartieron por el pueblo, y una de estas fue colocada en el crucero de la nueva (Ibid.).

De esta forma, Aspe paso a tener dos Via Crucis publicos: el de la capilla del Calvario de
los siglos XVI y XVII, y el nuevo de la Santa Cruz. Ademas, otra capilla que pudo guardar
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relacion con la Semana Santa fue la que se ubicaba en el cementerio que en aquella época
ocupaba el espacio donde hoy esta el colegio publico Doctor Calatayud. En su interior se
encontraba una imagen de la Virgen y una urna con un Cristo yacente de la que ya hay datos
en 1805 (Gomez Garcia, 2010), aunque resulta poco probable que participara de las procesio-
nes de Semana Santa’.

2.3. Primer tercio del siglo XX: controversias, repiiblica y guerra

La compleja situacion politica y social de la Espaiia de principios del siglo XX trajo consigo
el auge del denominado movimiento obrero, con amplios sectores criticos con la Iglesia e,
incluso, anticlericales. La respuesta fue el catolicismo social con un importante eco en el
medio rural donde se conservaba mejor la mentalidad tradicional y la Iglesia mantenia mayor
influencia (Garcia de Cortazar, 2005).

Las predicaciones realizadas con motivo de la Cuaresma y Semana Santa eran una impor-
tante muestra de esta corriente religiosa, muy criticada por el movimiento obrero. Es precisa-
mente gracias a esas criticas como nos ha llegado informacion suficiente para dibujar las
celebraciones de la Cuaresma y Semana Santa de la época.

La prensa que surge en la época aporta gran informacion sobre diferentes aspectos
relacionados con Aspe al aparecer publicaciones de informacién y opinidn politica por un lado,
y de caracter religioso y de entretenimiento por otro (VV.AA., 1998). En el afio 1909 aparece en
Novelda el periddico £/ Popular, del partido Republicano, que a partir de 1911 pasa a denomi-
narse Juventud Populary englobar también a Aspe. Es en sus nimeros donde, a pesar de ser
a través de criticas, encontramos informacion sobre nuestra Semana Santa. Asi, sabemos que
por aquella época continuaban realizdndose las predicaciones de la Cuaresma, muy marcadas
por las ideas del catolicismo social antes mencionado, y que estas se financiaban con las
limosnas que los cofrades iban recogiendo por las casas. También encontramos referencias a

13. Gomez Garcia si indica en su articulo que la imagen a la que se refiere de Cristo yacente de esta capilla del cemente-
rio era la que participaba en |as procesiones de Semana Santa, aunque se basa en testimonios orales y conclusiones
propias sin indicar las fuentes. Sin embargo, careceria de sentido que en 1863 se hiciera un Cristo articulado capaz
de colocarse en el sepulcro si ya existia uno para procesionar, por lo que parece que lo mas probable sea que esa
imagen fuera de reducidas proporciones y no participara en |as actividades de la Semana Santa.

14. BPEOQ: “Un sermdn de Cuaresma” en Juventud Popular, drgano del partido republicano de Novelda y Aspe. Ao ], n°
68. p. 2. 25 de marzo de 1911. Novelda.
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la centuria romana, la vestimenta cofrade a base de tanicas y capuchones, la celebracion de
las cortesias, asi como la representacion del Sermdn de las Siete Palabras, conocido por aquel
entonces como Sermdn de la Agonia®.

Es precisamente de esa representacidn de la que aparecen mas datos, de los que el mas
importante es que durante algunos afios el cura parroco prohibié su celebracion por conside-
rarlo impropio. Los motivos radicarian principalmente en el comportamiento de los asistentes
que acudian al acto “con toda clase de vituallas, sin olvidar el correspondiente botijo, y alguna
mas precavida su botellita de aguardiente”, dejando al finalizar el acto el pavimento del
templo en malas condiciones. También el llevar a nifios que interrumpirian con sus lloros y
alborotos la predicacion, asi como la actitud del pablico, que en el momento de la muerte de
Cristo hacfa ruido con gritos y patadas en el suelo. Sin embargo, la influencia de presiones
politicas pudo ser el motivo principal de su recuperacion en la Semana Santa de 1911'°.

En la descripcién que aparece de esta representacion y que constituye la primera escrita
de la que se tienen noticias, se menciona la colocacion del lienzo del decorado sobre unas
mamparas simulando el paisaje montafioso. Enclavado en él la imagen de Cristo con un cordel
en la cabeza “dispuesto para moverla cuando el predicador lo indique™ al tratarse de una
imagen articulada como ya se ha explicado anteriormente. Estos hechos provocaron que las
criticas a este sermon, de donde extraemos esta informacion, continuaran a lo largo de toda
la década"’.

Con la llegada de la dictadura de Primo de Rivera en 1923 desaparece la libertad de prensa
y se establece una amplia censura que, en lo referente a |a Iglesia no estarian permitidas las
campafias contra ella o su dignidad (Valle, 1981); motivo por el cual ya no volvemos a encon-
trar noticias que nos arrojen luz sobre las celebraciones de la Semana Santa en Aspe como en
la década anterior, al ser todas ellas criticas. Sin embargo, precisamente la década de 1920
es la segunda etapa en época contemporanea de auge de creacidn de cofradias religiosas, en
las que se forman nuevas para la Semana Santa de Aspe. En 1920 aparece la Archicofradia

15. BPEO: “Fogonazos-Aspe" en Juventud Popular, drgano del partido republicano de Novelda y Aspe. Ao Ilf, n® 70. p. 1.
8 de abril de 1911. Novelda.

16. BPEO"EI Sermdn de |a agonia” en Juventud Popular, drgano del partido republicano de Novelda y Aspe. Afio Ill, n® 70.
p. 1-2. 8 de abril de 1911. Novelda.

17. BPEA: Tierra, de la, J. “Jesis de Nazareth y su religién” en Alicante obrero, diario de la tarde: defensor de las socieda-
des obreras de Alicante. Ario IV, n" 842. 19 de abril de 1916. Alicante.
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del Cristo de la Buena Muerte, que a pesar de estar fechada en 1920%, |a existencia de la
imagen es muy anterior y pudo ser mas antigua o estar al amparo de |a ya extinta Cofradia del
Dulcisimo Nombre de Jesds como se ha indicado anteriormente. En cuanto a San Juan®,
sabemos que estaba patrocinada por las Cofradias de san Luis Gonzaga y la Virgen de las
Nieves?. Sin embargo, no seria la cofradia de la Virgen de las Nieves fundada en verano de
1884, sino la denominada Congregacidn de jovenes de la advocacion de la Santisima Virgen de
las Nieves y del Angelico joven San Luis Gonzaga, que se funda en 19272, Por este motivo, es
evidente que los cofrades de san Juan se corresponderian con estos jévenes; y por tanto la
fundacion de esta cofradia con la fecha de la mencionada congregacion, a pesar de que lo mas
probable es que la imagen del santo comenzara a participar en las procesiones de Semana
Santa en la segunda mitad del siglo XIX. En cuanto a la Cofradia de la Santa Veronica, ésta se
fundaria en 1926 segiin se indica en su estandarte.

De esa época son las primeras fotografias conservadas hasta nuestros dias, que nos aportan
una importante informacion, como la existencia ya en esa época del Quinario del Cristo de la
Buena Muerte. En el afio 1929 se realizaron fotografias a la gran mayoria de las imagenes de la
Semana Santa de Aspe por Gisbert?, que posteriormente fueron publicadas en postales de la
Uni6n Postal Universal®. Asi han llegado a nuestros dias las primeras instantaneas, y sabemos
de la existencia en aquel momento de Nuestro Padre Jests Nazareno, la Soledad (Dolorosa), |a
Samaritana, la Flagelacidn, la Ver6nica, san Juan, el Cristo Crucificado, el Nifio de la bola y la
adoracion a Jesus Crucificado ( “e/ pasico de Don Genaro”). También de la Purisima Concepcion,
que era la imagen de la Virgen que participaba en la procesion del Domingo de Resurreccion.

Aungue no se han encontrado fotografias, por testimonios orales sabemos de la existencia
de la imagen de Cristo articulado, asi como de un paso llamado “Los despojos de la pasion”,
conocido popularmente como “ef pasico del cojo”, similar a lo que hoy en dia existe bajo la
denominacion de “Monte Calvario” (Aznar Pavia, 2001).

18, Parece ser que hacia 1920 es cuando se funda la Hermandad del Cristo de la Buena Muerte por Antonio Ldpez
Castroverde y Emilio Ros, nombrando Camarera Mayor a Maria Botella Vicedo. Segtin ASCBM (1988). “Salutacion”,
Programa oficial de actos. Aspe, IMCCHH.

19. En los ltimos afios, se ha indicado que la cofradia de San Juan se fundd en 1885 sin fundamentar esta afirmacidn.

20. AJMCCHH: Segin se indica en |a revista Semana Santa de 1952. HNSA.

21. AMA: Alcaraz, J.M. (1928) “Aspe visitara a su Patrona los afios impares”, La Serranica n® 10.

22. AHNSA: Revista Semana Sanfa 1946-1953, se vuelven a reproducir muchas de estas imagenes.

23. Cedidas gentilmente para este trabajo por Juana Berenguer.
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Especial mencién merece la imagen de la Madre de las Angustias, pues hubo dos diferen-
tes en aquella época. La primitiva fue una imagen de menores proporciones procedente del
pantedn del cementerio de la familia de Vicente Botella Mira. Fue la que se utilizaba en las
procesiones desde la fundacion de la hermandad, de la que se desconoce su fecha exacta,
hasta el afio 1932. A partir del afio siguiente, en 1933, llega una nueva imagen de las Angus-
tias? para reemplazar la anterior en los actos en los que participaba como lo eran las proce-
siones de Semana Santa y el triduo que se instaurd en su honor ese mismo afio (Asencio
Calatayud, 2003). La nueva imagen estaba realizada en pasta de madera y procedia de los
talleres El Arte Cristiano de Olot®.

Estas fotografias constituyen el primer documento de referencia donde conocer las image-
nes y cofradias de la época; aunque en los afios inmediatamente posteriores tenemos las
primeras menciones escritas a las mismas. Se trata de aquellas que formaban parte de la
Corte de Honor de la Virgen de las Nieves que en 1928 el pérroco, Filiberto Aguirre Calero, inicid
con diversas asociaciones de la localidad. Durante la estancia de la patrona en Aspe, estas
entidades hacian vela desde las siete de la mafana hasta las nueve de la noche (Asencio
Calatayud, 2003), y asi quedan reflejadas en las revistas de La Serranica (Sala Trigueros,
2004):

—Afio 1928: los Dolores, Ia Virgen de las Angustias, la Soledad®®.

24, La imagen de las Angustias del cementerio volvio a las procesiones de Semana Santa tras la guerra civil como
veremos mas adelante, ya que la otra fue destruida. Sin embargo este hecho ha llevado a la confusién y habitualmen-
te se ha creido que la imagen del cementerio solo participo tras |a guerra, como asi ha ocurrido en algunos medios
digitales como la web oficial de la Semana Santa de Aspe o el blog de la Hermandad, cuando en realidad se trata de
la imagen primitiva. De hecho, la (nica fotografia que se ha hecho piblica se corresponde con una de las postales
del afto 1929, pudiéndose observar en el fondo el retablo mayor de la ermita de la Concepcion destruido en 1936 que
no fue recuperado. También podemos ver a esta imagen en procesion en la fotografia de Ia calle Virgen del Carmen
en la que en primer plano se ve al Cristo crucificado, siendo el de la imagen que estamos tratando el paso inmediata-
mente posterior.

25. Como asi nos confirma Sandra Barcons desde el taller EI Arte Cristiano de Olot, gracias a una fotografia conservada
de 1933. Aunque en el archivo del mismo no se ha encontrado documentacion al respecto, lo que nos hace pensar
que se adquirio por medio de algin intermediario, segtin informacian facilitada por Xavier Puigvert i Gurt desde el
Archivo Comarcal de la Garrotxa (Gerona), donde se encuentra toda la documentacion procedente de los talleres de
El Arte Cristiano de Olot.

26. Lainformacion de 1928 no aparece en Sala Trigueros, 2004; sino que se consulta para este trabajo. AMA: La Serrani-
can’l0.
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—Afio 1930: Jestis Nazareno, las Angustias, los Dolores, la Soledad®’.

—Afio 1932- los Dolores, Virgen de las Angustias, la Soledad.

—Ano 1934: las Angustias, Verdnica, la Soledad, los Dolores, Santisimo Cristo
de la Buena Muerte®®,

Con la llegada de la Segunda Repiiblica en 1931 se alcanza el maximo extremo de polariza-
cién social con una gran parte de la izquierda proxima al anticlericalismo al achacar a la
Iglesia ser sostén de la monarquia y respaldo de los intereses de las clases dominantes. Este
hecho afectd a la Semana Santa en Aspe debido a las grandes tensiones entre Ayuntamiento e
Iglesia hasta el punto de que en 1932 se acuerda por unanimidad no facilitar la autorizacion
solicitada por el parroco para celebrar las procesiones, argumentando evitar asi posibles actos
irreverentes. En 1936, tras prohibir el gobernador civil las manifestaciones religiosas y de
cualquier otro género en las calles, quedando permitidas solo dentro de la iglesia, el parroco
acuerda con el alcalde reducir las ceremonias con supresion de las que se hacian en la via
publica, desapareciendo asi las procesiones (Cremades Caparrds, 2010).

Fig. 3.— La Samaritana.

21. Del Nazareno, la primera en realizarlo el 6 de agosto, se detalla que lo harian los presidentes y portadores del paso.
En cuanto a la Cofradia de los Dolores, el dia 13, seria en conjunto con las Religiosas del Asilo. Aclarar que esta
cofradia no es la de Semana Santa, puesto que la Dolorosa pertenecia a la Soledad que realizaba su turno el dia 20;
sino la que se encargaba de dar culto a la Virgen de los Dolores de la parroguia, con la que se celebraba el septenario
la dltima semana de Cuaresma. AMA: La Serranican® 11, 1930.

28. Las Angustias y la Verdnica aparecen juntas el mismo dia 11. En cuando a la Soledad y los Dolores en el dia 13 se
indica “Cofradias Soledad-Dolores y Orden Tercera”, sin quedar claro si se refiere a la cofradia de la Soledad con las
dos advocaciones, o en conjunto con la de |a Virgen de los Dolores. AMA: La Serranica n® 13, 1934,
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Fig. 7.— Nazareno.

Fig. 5.— Cristo de la Flagelacion.

Fig. 8.— Nazareno.

Fig. 9.— Dolorosa.
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Fig. 13.— Cristo crucificado.

Fig. 14.— Cristo crucificado.

Fig. 15.— Piedad.
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Fig. 16.— Purisima Concepcidn. Fig. 17— Nifio de la Bola.

Fig. 18.— La Samaritana en procesion. Viernes Santo.
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Con la Guerra Civil llegé probable-
mente la pagina mas negra de la histo-
ria reciente de Aspe, y por ende, de su
Semana Santa. Ubicado en zona
republicana, tuvo lugar una fuerte
violencia contra todo lo relacionado con
la Iglesia. Ya en julio de 1936 se incen-
diaron las iglesias de Novelda, Monforte
del Cid, Hondon de las Nieves y Hondon
de los Frailes. Sin embargo en Aspe el
templo de Nuestra Sefiora del Socorro
permanecia cerrado, custodiadas sus
llaves en el Ayuntamiento, mientras que
milicianos de localidades vecinas
instaban a los dirigentes del Frente
Popular a asaltary ocupar la iglesia, obteniendo siempre la negativa por respuesta.

Sin embargo, el 10 de agosto de 1936, hacia las ocho de la tarde, un grupo de jovenes
pertenecientes a la CNT y las Juventudes Libertarias intentaron de nuevo obtener permiso, pero
al no conseguirlo, se dirigieron a la puerta de la capilla de la Comunién y, forzando la puerta
con picos, accedieron al interior del edificio desde donde abrieron de par en par su puerta
principal a través de |a cual accedieron las personas que se encontraban en la plaza.

Comenzo asi el saqueo en el que el alcalde y el presidente del Frente Popular no pudieron
hacer mas que ordenar recoger los objetos de valor para custodiarlos en el Ayuntamiento. Tras
disparar contra las iméagenes, derribarlas y sacarlas con cuerdas a la plaza®, estas fueron
cargadas en camiones y trasladadas al campo de fltbol, en la carretera de Elche, donde
fueron quemadas. (Garcia Gandia, 2014)

29. Lasimagenes fueron atadas con cuerdas para derribarlas desde sus hornacinas y sacarlas a rastras hasta cargarlas
a un camion. Segln testimonio de Manuel Pastor Martinez, acompanado de su padre, Manuel Pastor Lopez, se
dirigian desde su casa a sus tierras en la zona de Aljau ya que tenian el agua para riego prevista a la 1 de la
madrugada, cuando al pasar por la plaza vieron como la imagen del Nazareno era sacada con una cuerda atada al
cuello por la puerta principal de la iglesia, mientras que el Sagrado Corazon ya estaba depositado en el interior del
camion.

Fig. 19.— El Cristo en procesion.
Viernes Santo.. Foto Gisbert.
Ca. 1929. Cedidas por Berenguer, J.
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De esta forma, se destruyeron las imagenes del Nazareno, Cristo Crucificado y la Virgen de
los Dolores junto a otras muchas. Del Nifio de la Bola se ha llegado a insinuar que pudo ser
vendido en el extranjero (Boronat Calatayud, 1986), pero lo més probable es que también fuera
quemado. La ermita de la Concepcion fue saqueada esa misma noche, corriendo la misma
suerte las imagenes que alli se encontraban, entre las que estaba la Soledad y la Veronica, asi
como la propia Purisima Concepcion.

Tras estos sucesos, el edificio parroguial pasé a ser utilizado como cochera y la ermita de
la Concepcidn como dependencia municipal durante la guerra. El resto de edificios religiosos,
entre los que se encontraba la Ermita de la Santa Cruz, la Capilla del Calvario, la Cruz de
Orihuela, la Cruz de Alicante y la Capilla de la Virgen de las Nieves*, fueron todos ellos
derribados en los dias siguientes (Garcia Gandia, 2014).

Sin embargo, algunas imagenes religiosas eran guardadas en viviendas, lo que justifica
que ademés de estos edificios religiosos, fueran saqueadas hasta cinco casas particulares
(Ors Montenegro, 1993). De esta forma se destruirian las restantes.

Hasta ahora se ha afirmado que la (nica imagen de Semana Santa que se salvé de la
guerra fue la del Cristo del paso de la Flagelacion (Martinez Espafiol y Soler Lopez, 2010), pero
en realidad también se salvo la primitiva imagen de la Madre de las Angustias, que ya no se
usaba, al estar guardada en su cripta del cementerio que no fue saqueada, destruyéndose solo
la imagen de las Angustias de 1933.

Respecto al paso de la Flagelacion, compuesto por tres imagenes (Cristo, sayén y romano)
era guardado en una casa ubicada en la zona que ahora ocupa el parque Doctor Calatayud.
Cuando los saqueadores se dirigieron a su biisqueda para destruirlo, el duefio les hizo entrega
de las dos imagenes secundarias mientras que del Cristo dijo no saber nada y que probable-
mente se encontraria en la ermita. Sin embargo, la realidad es que esa imagen estaba escon-
dida en la bodega de la casa, y la entrega pacifica de las dos secundarias fue asi para disuadir
y poder salvar la imagen del Cristo, siendo la (inica de las de Semana Santa que se salvd y se
mantiene en nuestros dias participando en las procesiones®!.

30. Segln el documento de la Causa General, aparece la iglesia parroquial y los cinco primeros edificios, no menciondn-
dose la capilla de la Virgen de las Nieves. Sin embargo, es evidente que ésta también fue destruida durante esos
sucesos. De hecho, segin el testimonio de Maria Botella Oliver, varias personas subieron a la capilla, ataron la
imagen de la Virgen de las Nieves con cuerdas, y ésta fue derribada desde abajo y quemada alli mismo.

31. Testimonio de Fernando Gémez Garcia (2008).
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El 30 de marzo de 1939 las tropas italianas del Raggruppamento Carristi llegaron a Aspe
poniendo asi fin a la guerra civil en la localidad, tan solo un dia antes de la toma de Alicante
por el denominado Ejército Nacional. Probablemente en la mafiana del 2 de abril, casualmente
Domingo de Ramos, en la puerta del templo de Nuestra Sefiora del Socorro se colocé un impro-
visado altar con una fotografia de la destruida imagen de la Virgen de las Nieves asi como las
banderas espafiola e italiana, para realizar la misa de campafia que habitualmente tenia
lugar el domingo posterior a la toma de cada localidad (Garcia Gandia, 2015). Empezaba de

esta forma la Semana Santa de 1939, y con ella, la recuperacion de la Semana Santa de Aspe.

2.4 La recuperacion de la Semana Santa durante la posguerra.

La Guerra Civil supuso la destruccion de la mayor parte del patrimonio de la Semana Santa
de Aspe junto a la disolucidn de la totalidad de sus cofradias durante més de tres largos afios.
Finalizada la contienda, con una situacion econdmica y social desoladora, llegé el momento de
recuperar hermandades e imagenes, regresando la gran mayorfa y credndose nuevas. Las
primeras en ponerse manos a la obra durante 1939 para regresar a las calles de Aspe al afo
siguiente fueron las del Nazareno, la Soledad (Dolorosa), la Verdnica y san Juan.

La nueva imagen de Jestis Nazareno fue encargada al escultor José Romero Tena de Valen-
cia por Antonio Calpena Diez, siendo presidente de la hermandad Carlos Calatayud Gil. Esta
imagen paso a ocupar el lugar de su predecesora en la parroquia de Nuestra Sefiora del Socorro
tras la restauracion de su hornacina costeada por miembros de la propia hermandad, y fue
complementada con l|a tdnica, la cruz y el trono de la anterior, que todavia se conservaban.
También se rescato el estandarte original. Ademas, se recuperd la organizacion del Sermén de
las Siete Palabras, que en aquellos afos era patrocinado por esta hermandad (HNPJN, 2000).

La imagen de la Verdnica fue realizada por el mismo escultor que la del Nazareno y tuvo un
coste de 500 pesetas. Esta fue vestida igualmente con el atuendo de su predecesora que
también se pudo conservar.

La nueva imagen de la Dolorosa, que durante mas de dos décadas continuaria haciendo las
veces de Soledad, fue encargada por Ramén Botella Gumiel (“Rebagliato”) al escultor Enrique
Castera Masi4 natural de Alzira (HCSDM, 2001). Esta imagen fue vestida con el anterior
atuendo de la Soledad, mientras que para procesionar como Dolorosa hubo de confeccionarse
una nueva vestimenta.
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Del mismo escultor fue la imagen de san Juan, sufragada por las familias de Juan Tendero
e Isidro Caparrds. De hecho, nuestros mayores comentan que ambas imagenes llegaron a Aspe
en el mismo camion en enero de 1940. La talla del apéstol fue vestida como la anterior, con
tanica verde y capa roja, peluca sobrepuesta de pelo natural, y coronada con la diadema de la
primitiva imagen, ya que todavia se conservaba (CSJ, 2015). Durante esa década la herman-
dad estuvo formada por un grupo de entre ocho y diez personas encargadas de sacar el estan-
darte y portar a hombros la imagen (CSJ, 2004).

El 25 de junio de 1939 se fundé una nueva hermandad bajo la denominacién de “La
Soledad de Ia Virgen” con un total de veinte socios; y en octubre de ese mismo afio se encarga
al escultor Enrique Castera Masié la imagen que llegaria a Aspe en enero de 1940. Al observar
los cofrades la nueva talla, debido a su fisionomia, decidieron cambiar el nombre por el de
Maria al Pie de la Cruz. Esta tuvo un precio de 2.500 pesetas, costeadas a través de donativos
de los hermanos protectores, asi como los beneficios obtenidos por la representacion de obras
teatrales (HMPC, 1990).

Con estas imagenes se retomaron en 1940 |as procesiones, recuperandose cuatro herman-
dades y creandose una nueva. Sin embargo, la del Santisimo Cristo de la Buena Muerte
también regresd en ese afio, aungue lo hizo con una imagen de Cristo crucificado de pequefias
proporciones procedente de los talleres de Arte Cristiano de Olot, superponiéndolo en una cruz
de mayores dimensiones¥.

Para la “Mafanica de Pascua”, en la que se habia utilizado hasta ese momento la imagen
de la Purisima Concepcion de la ermita, pasé a procesionar la Virgen de las Nieves de la
residencia de ancianos, que si habia sobrevivido a la guerra y con la que se celebraron las
fiestas patronales en agosto de 1939%. Esta imagen fue una donacién de Santiago Caparrs
Canto hacia 1910 (Aznar Pavia, 2017). También se recuperd la Centuria Romana, conocida
popularmente como los “Colaseros”.

En cuanto a la imagen del Santo Sepulcro, aunque no hay datos certeros que apunten a su
fecha exacta, sabemos que fue tallada por Luis Carlos Roméan Lopez de Valencia (ASCBM,
2009). Este autor desde el afio 1940 trabajd junto a un socio bajo la firma “Roman y Salvador”
(Blasco Carrascosa, 2003), por lo que debid ser realizada inmediatamente antes de que

32. Estaimagen se encuentra en la actualidad en la sacristia de la basilica Nuestra Sefiora del Socorro.
33. AMA, Programa de fiestas de 1939.
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Roméan pasara a formar parte de la misma.

A pesar de haber alcanzado un importante nimero de imagenes en un breve espacio de
tiempo, Aspe continuaba trabajando en la recuperacion de su patrimonio y tradiciones perdi-
das. De esta forma, el 28 de junio de 1940 Francisco Botella Alenda y Maria Botella Vicedo
encargan al escultor José Romero Tena la nueva imagen del Santisimo Cristo de la Buena
Muerte, de 175 centimetros, por un coste de 2.500 pesetas. El 20 de enero de 1941 se entrega
la imagen a sus patrocinadores, junto a la de la Virgen del Rosario, del mismo autor, que fue
sufragada por Manuela Alenda Vicedo, madre de Francisco (Asencio Calatayud, 2005).

También se apunta que hacia 1942 llegarian a Aspe las nuevas imagenes de los sayones
del paso de la Flagelacion, realizadas en cartén piedra muy semejantes a las destruidas
durante la contienda gracias a las fotografias conservadas, por el alicantino Juan Miguel
Martinez Mataix.

En ese mismo lapso de tiempo nace en Aspe una nueva hermandad que traerd una imagen
hasta ese momento inédita en su Semana Santa. Antonio Romero Martinez, ebanista desde
joven, abre una barberfa a la que acudian muchos de los hortelanos de Aspe. Fue alli donde
surge la idea, junto con Antonio Puerto Cerdéan, de crear una nueva hermandad bajo la denomi-
nacion de “la Oracion en el Huerto”. Luis Romero Martinez viaja hasta Olot (Gerona) desde
donde regresa con una fotografia del modelo a base de pasta de madera del conjunto esculté-
rico procedente de los talleres Meseguer-Rius. Unos meses mas tarde, tras conseguir sufragar
las 3.000 pesetas de coste, en enero de 1941 llega al puerto de Alicante el barco procedente
desde Catalufia que transporta la nueva imagen, que alumbrd una nueva hermandad fundada
por trece socios, y también una nueva procesion en la noche del Martes Santo. EI primer trono
para portarla fue tallado en madera por el propio presidente de la hermandad, Antonio Romero
Martinez (Asencio Calatayud, 2004a).

Sin embargo, en el afio 1943, Luis Romero Martinez deja la anterior hermandad para presi-
dir la reorganizada Hermandad de las Angustias que regresa ese mismo afio a las procesiones
de Semana Santa con su imagen original procedente del cementerio (Asencio Calatayud,
2003). Mas tarde, el 2 de diciembre de 1945 se aprueba la constitucion de la hermandad. Fue
entonces cuando Luis Romero se dirige a los talleres La Carmelitana de Olot para encargar
una nueva imagen de la Madre de las Angustias (Gomez Cerdan, 2008) que llegd para la
Semana Santa de 1946 y fue costeada por el entonces alcalde Ramon Calpena Pastor (HNSA,
1951).
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Esta hermandad estaba formada en su mayoria por miembros del Frente de Juventudes, por
lo que su apoyo durante esos afios hizo que se convirtiera en una de las mas numerosas de la
época, siendo portada la imagen por dieciséis costaleros y acompafiada por una importante
banda de clarines y tambores propia. De hecho, la hermandad llego a editar la primera revista
anual “Semana Santa”entre 1946y 1953, patrocinada por la delegacion local del mencionado
colectivo; revista que aunque contd con un aceptable interés termind desapareciendo debido a
dificultades economicas (Galvaf Anguiano, 2002). En el afio 1950 la hermandad recupera la
celebracion del triduo a su titular; tradicién que dio inicio en 1933 (HNSA, 1951).

Hacia 1945 llegd la nueva imagen de la Virgen de los Dolores, atribuida a Enrique Castera
Masia, con la que se reanudd su Septenario. Ese mismo afio llegaria una nueva imagen de la
Virgen Maria gloriosa. Esta imagen fue adquirida por Antonio Sanchez Cremades para sustituir
a la Purisima Concepcidn de la ermita, que ya no volvid a albergar culto. De esta forma, fue
vestida con el atuendo y corona de la anterior, que si se conservaban. Sin embargo, todavia
durante algunos afios no tomé el relevo de la Purisima Concepcion en el Domingo de Resurrec-
ciony la Virgen de las Nieves de la residencia de ancianos sigui6 saliendo a la calle, hasta que
al fin, hacia 1955, se produjo el cambio de imagen que ha perdurado hasta la actualidad.
Durante toda la década de 1940 era portada por hombres con chaqueta, hasta que en 1950
se funda la fugaz Hermandad de la Santisima Virgen de las Nieves y San Juan con su propia
indumentaria®. Posteriormente los portadores de la Virgen estrenaron su propia indumentaria
de tanica marfil y capa celeste, con el escudo de la hermandad de Maria al Pie de la Cruz, con
la que salia a |a calle (Aznar Pavia, 2017).

En esos afios los actos de la Semana Santa comenzaban el dia de la Santa Cruz del monte.
Ese dia no hahia escuela por |a tarde ya que desde el templo parroquial se partia en romeria
hasta el primer paso, donde comenzaba el rezo del Via Crucis. A esto le seguian los ensayos de
los Dolores y el Pdpule, dando comienzo el primero en el sabado anterior al denominado Domin-
go de Lazaro.

La procesion de las palmas en la mafiana del Domingo de Ramos abria la Semana Santa
propiamente dicha. Desde 1941, la noche del Martes Santo tenia lugar la procesion de la
Oracion en el Huerto, que contaba con estandarte y representantes de todas las cofradias;
mientras que el Miércoles Santo se procedia a la denominada “Recogida de Santos” que

34. Segln se especifica en “Guidn de Semana Santa”, Semana Santa n® 4, 1950. Aspe, HNSA.
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trasladaba al resto de imagenes desde la ermita, donde eran adornadas, hasta la parroquia
de Nuestra Sefora del Socorro.

El Jueves Santo se celebraban los actos litirgicos correspondientes a ese dia en la parro-
quia, que comenzaban por la mafnana con el “Encierro del Sefior”con asistencia de autoridades
y cantada por el coro parroquial. Durante el traslado del Santisimo al Monumento intervenian
componentes de la Centuria Romana asi como el Pdpule. Al finalizar, como el Sefior ya estaba
preso, dejaban de sonar las campanas y en su lugar lo hacia la matraca. Por la tarde, el
Sermén de la Pasidn, conocido como “de /a Bofetd”, y a media noche la procesion del Silencio.

El Viernes Santo comenzaba con |a ceremonia del Encuentro y posterior procesion a las 5
de la madrugada, para recogerse al amanecer y preparar todo para el Sermén de las Siete
Palabras al medio dia. Por la tarde tenia lugar el Oficio de las Tinieblas, y al anochecer las
calles de Aspe eran recorridas por la Procesion del Santo Entierro, presidida por autoridades y
con la participacién de numerosas mujeres vestidas de mantilla, destacando de ella la
interpretacion del Popule en varios puntos del recorrido al paso del Santo Sepulcro.

Al amanecer del sabado las campanas anunciaban la resurreccion de Cristo, pasando a
[lamarse Sabado de Gloria y recuperandose la normalidad. Cerraba la participacion de las
cofradias en la Semana Santa las Cortesias al Santisimo Sacramento y procesion de la “Maiia-
nica de Pascua”. Sin embargo, al dia siguiente se hacia la procesion de Comulgar de Impedi-
dos con asistencia de autoridades, en la que el Santisimo bajo palio realizaba el mismo
recorrido que en el dia del Corpus Christi, llevando la comunion a los enfermos (Gomez Garcia,
2003b).

En la tarde del Lunes Santo, durante la década de 1940, era habitual el rezo del Via Crucis
en el interior del templo parroquial. Esto pudo ser el hecho que derivé en que en 1950 aparecie-
ra al anochecer una procesion de penitencia junto a la imagen de Nuestro Padre Jests Nazare-
no organizada por su hermandad, aunque en este caso se rezd durante la misma el santo
Rosario en sus misterios dolorosos®. Sin embargo, esta procesion ya no volvid a celebrarse
hasta diez afios méas tarde.

En 1951 se reconstruye la ermita de la Santa Cruz (Aznar Pavia, 2008). La Cruz del monte
fue ya recuperada en 1947, siendo colocada por Luis Prieto®, mientras que los paneles cerami-

35. Segin se desprende del “Guion de Semana Santa”, en Semana Santa n° 4, 1950. Aspe, HNSA.
36. Segun se indica en un documental de Jaime Huesca dedicado a las cruces de Aspe, grabado hacia 1995.
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Fig. 20.— “El Monte” con el Cristo de |a Buena Muerte. Ca, 1947,

Fig. 21.— “El Monte” con el Cristo de la Agonia. Ca. 1951.
Foto Gisbert. Fuente: La Memoria Rescatada.
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cos del Via Crucis proceden de la ceramica Molins segiin reza
el primer panel (Martinez Espafiol, 2014). La que no se recupe-
r6 fue la capilla del antiguo Calvario®. A la nueva ermita fue
trasladada la imagen del Santisimo Cristo de la Agonia que en
1948 habia llegado procedente de los talleres de Olot. Fue
sufragada por Antonio Calpena y hasta ese momento se custo-
diaba en casa de su hija Carmen, en la calle Gregorio Rizo
(Aznar Pavia, 2008).

Esta imagen fue adquirida para la representacion del
Sermon de las Siete Palabras, pues se adaptaba mejor que el
Cristo de la Buena Muerte al estar yerto. Sin embargo, esta
representacion no se prolongé mucho mas en el tiempo, ya que
con la llegada de Antonio Rubio Lled6 como pérroco en mayo de
1954 y contemplar la representacion de 1955, decidié suprimir
este acto debido principalmente a la escasa asistencia de
piblico y el deterioro que sufria el altar mayor durante su
montaje (Aznar Pavia, 2011). La imagen del Cristo de la Agonia
fue sacada en procesion durante algunos afos por la Archico-
fradia del Cristo de la Buena Muerte, hasta la crisis que llevo a
ésta a su desaparicion temporal®.

Con “El Monte” desaparecia una tradicion que rozaba la
centuria y era la mayor muestra de singularidad de la Semana
Santa de Aspe, no solo por sus caracteristicas, sino por alber-
gar también las tradiciones de |a representacion viviente de las
Marias y la Magdalena, asi como la centuria romana conocida
como los “Colaseros”. El vacio que dejo trato de ser cubierto
poco después retrasando la Ceremonia del Encuentro y poste-
rior procesion de las cinco de la madrugada a aproximadamen-

te las ocho de la mafiana del Viernes Santo.

37. Ubicada en el lugar denominado “los banquices”, actual calle Baritono Almodavar.

38. Segun fotografias de la época.
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2.5 El decaimiento de las décadas de 1960 y 1970.

La década de 1960 comenzd con un repunte tras el fin de “El Monte”, la desaparicion de la
revista de Semana Santa, o la falta de cofrades, como en el caso de la Dolorosa que durante
algunos afios quedd mantenida solamente por cuatro miembros (HSDM, 2001). Precisamente
de la mano de esta cofradia vino una de las novedades mas importantes de la década con la
llegada de una nueva imagen de la Virgen. Hasta ese momento, la misma figura hacia las
veces de Dolorosa y de Soledad. Hacia 1958 la aspense Maria Botella Ldpez viajo a Sevilla,
donde quedd fascinada por la imagen de la Esperanza Macarena y a su regreso encargd a los
escultores José Maria Rausell Montafiana y Francisco Llorens Ferrer, que conformaban la firma
“Rausell y Llorens” con taller en Valencia (Blasco Carrascosa, 2003), una imagen de la Virgen
bajo esta advocacion con finalidad particular. Durante algunos afios esta imagen se mantuvo
en la alcoba de su vivienda, pero en el afio 1964, la Hermandad de la Dolorosa se interesd por
ella®. Se confecciond la saya y el manto negro bordado en los talleres de Tomas Valcércel Deza
en Alicante, y se creé un nuevo trono tallado en madera por Vicente Maestre en la misma
ciudad. De esta forma, la imagen que llegdé como Esperanza Macarena sin pretension de
participar en Semana Santa, pasé a cerrar |a procesién del Entierro como Soledad, sustituyen-
do a la Dolorosa en esta advocacian. Unos afios después, el orfebre Vicente Piro Garcia elabor6
las farolas, varales y cruceros, mientras que el palio fue obra de Eugenio Lara “E/ Sastre” de
Aspe, siendo el primer paso en procesionar de este modo la localidad (HSDM, 2001).

Aparece en esta década una nueva procesion en la tarde del Domingo de Ramos. La
Hermandad de las Angustias llevaba ya varios afios con la idea, y alentados por Manuel
Bonmati se dirigieron en 1960 a Orihuela para conocer la procesion de las mantillas que alli
se realizaba. Tomaron nota y lo prepararon todo para que al afo siguiente esa procesion
recorriera las calles de Aspe por primera vez. Para sufragar los gastos se recogieron donativos
de 200, 500 y 2000 pesetas, mientras que las flores, musica y programas fueron donacién de
Julio Almodévar (Gomez Cerdan, 2008). Al participar Nuestra Sefiora de las Angustias en esta
nueva procesion de las Mantillas, dejo de hacerlo en la del Miércoles Santo, aunque si lo
hacian representantes de |la hermandad.

39. Testimonio de Candelaria Pastor Botella.
40. Segln programa de actos de 1961-1963.
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Fig. 22.— Procesidn de las Mantillas. 1962.
Fuente: La Memoria Rescatada.

Fig. 23.— Centuria Romana de la Oracidn
en el Huerto. 1964.
Fuente: La Memoria Rescatada.
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Al afio siguiente, el trono de las Angustias portado por costa-
leros pagados por la hermandad, fue sustituido por un carro con
ruedas y dos manivelas para facilitar la direccion. Este sistema
fue elaborado por Martinez “Ef Gordo”y tuvo un coste de 3000
pesetas. La iluminacion, tanto de este como de la mayoria de
tronos, se realizaba con cables conectados a la red piblica,
ubicandose un enchufe cada 40 o 50 metros del recorrido de la
procesion donde los encargados de los tronos conectaban para
dar luz a su imagen (HNSA, 1997).

Hacia 1960 se recupera la procesion de Jesis Nazarenoen la
noche del Lunes Santo, participando en ella el resto de cofra-
dias, tal y como ya venia ocurriendo en la noche del Martes
Santo con la procesion de la Oracidn en el Huerto™.

Esta dltima hermandad protagonizé otra de las grandes
novedades de esa época, creando su propia centuria romana en
el afio 1962. Impulsada por su presidente, Antonio Romero, se
crearon trajes inspirados por las peliculas de romanos de la
época y la banda de cornetas y tambores se incorpor6 a la nueva
centuria (Aznar Pavia, 1991). Escoltaban el paso de la Oracidn
en el Huerto el Martes y Viernes Santo, representando el momen-
to en el que se dirigieron a apresar a Cristo en el monte de los
Olivos segtin las Sagradas Escrituras. También participaban en
la procesion del Domingo de Resurreccidn, precediendo al Santi-
simo Sacramento, junto con la original centuria romana de los
“colaseros” que abria la procesion®.

Sin embargo, estas novedades tuvieron una escasa
duracion. La procesion del Lunes Santo con el Nazareno y la de

las Mantillas se celebraron por altima vez en 1967%, y al afio siguiente aparece por (ltima vez

4].

42. Segin programa de actos de 1968 y fotografias de la época.
50 43. Enel programa de actos de 1968 ya no aparecen estas dos procesiones.
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la Centuria Romana de la Oracion en el Huerto. Los motivos en todos los casos fueron princi-
palmente econémicos, aunque también por falta de cofrades; afiadiendo en el caso de la
centuria la mala calidad de los trajes, la fuga de componentes a otras bandas y que muchos
de ellos marcharon a realizar el servicio militar (Aznar Pavia, 1991).

Pero el fin de la década de 1960 trajo consigo una debilidad que no se limité a la escasa
duracion de sus Gltimas novedades. También en 1968 el presidente de la Archicofradia del
Santisimo Cristo de la Buena Muerte propuso a la Hermandad de Maria al Pie de la Cruz hacer-
se cargo de sus imagenes debido principalmente a la falta de cofrades asi como de ingresos
que dificultaba su salida a la calle. De esta forma la mencionada hermandad asumié la
responsabilidad sobre las imagenes de la Flagelacion, el Santisimo Cristo de la Buena Muerte
y el Santo Sepulcro (HMPC, 1991). Por este motivo afiadié una capa blanca a su vestuario para
diferenciarse cuando saliera a la calle con las imagenes de la Archicofradia.

Al afio siguiente, el parroco Antonio Rubio Lledd comunicé su decision de que el Santisimo
Sacramento dejara de participar en la procesion del Domingo de Resurreccion debido a las
constantes faltas de respeto y mala organizacion que sufria la procesion de la “Mafanica de
Pascua”. Por este motivo, la Hermandad de Marfa al Pie de |a Cruz, ya bajo la denominacion
de Archicofradia del Santisimo Cristo de la Buena Muerte y Maria al Pie de la Cruz, encarga el
8 de octubre de 1969 en los talleres de El Arte Religioso de Olot una imagen de Cristo Resucita-
do* para ocupar el hueco que quedaba, estrenandose la imagen ya en la Semana Santa de
1970.

La Centuria Romana, conocida como “fos Colaseros”, no vivia tampoco buenos momentos.
Tras la fuga de muchos de sus componentes a otras bandas de cornetas y tambores y un
incendio que a principios de la década de 1960 asold |a fabrica donde estaban depositados
sus trajes, quedaron atras sus afios de esplendor. En 1962 el entonces alcalde Julio Aimoddvar
les proporciond una banda que se desplazé desde Alicante, mientras que en los afios siguien-
tes se recurrid a la banda de la Cruz Roja de Novelda. En 1973, Vicente Pastor Soria abandona
su cargo de capitan y ocupa su puesto Juan Antonio Riquelme S&nchez que apenas pudo
aguantar la banda unos afios mas (Aznar Pavia, 2015), hasta su desaparicion definitiva en
1980.

44, ACGAX: Fons comercials i de empresa, El Arte Cristiano, 1894-1891. Série comandes per clients (1935-1970).
Pedidos 1978-1971 (194v). p. 271.
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Otro de los dificiles acontecimientos que se vivié en la época estuvo relacionado con la
imagen de la Dolorosa. Su propietario pretendia venderla a un coleccionista de obras de arte
que se habia interesado en ella. Por este motivo, José Calpena adquirié una nueva Virgen
dolorosa en 1973, procedente de los talleres de Miguel Sales de Valencia, al verse en |a situa-
cion de que podrian quedarse sin imagen que sacar a la calle®. Sin embargo finalmente se
llegd a un acuerdo que hizo custodio de la imagen a Armando Cremades, comprometiéndose
éste a dejar a la Dolorosa cuando tuviera que procesionar con su hermandad (HSDM, 2001).

Como la nueva imagen ya habia sido adquirida, se decidié darle la advocacion de Soledad y
vestirla con una réplica que se confecciond a partir del traje primitivo de esta advocacion de
mediados del siglo XIX. Como para la procesion del Santo Entierro ya habia otra imagen de la
Soledad, la nueva se utilizo para el Via Crucis que en esos afios se realizaba al amanecer del
Sabado Santo sin imagen. El primer afio se modific su horario a las nueve de la noche, y poste-
riormente se modificd varias veces unos afios al amanecer y otros al anochecer hasta que en 1980
se traslada a la tarde del Viernes Santo, al finalizar los Santos Oficios de las cuatro de la tarde.

Procedente del mismo taller y el mismo afio llegd la imagen de santa Maria Magdalena,
adquirida por la Hermandad de las Angustias. Motivados por participar en las procesiones de
las mafianas del Viernes Santoy Domingo de Resurreccion, sus cofrades adoptaron la decision
de adquirir esta imagen el afio anterior. Se desplazaron a Valencia Roberto Prieto Berenguer,
Rafael Martinez y Salvador Navarro, donde encargaron la imagen que, con un coste de 9.000
pesetas, llegd a Aspe el 10 de febrero de 1973. Su peluca fue creada por Valentina Sepulcre
Beltran a partir de donaciones de cabello natural, mientras que el primer traje lo confecciond
Maria Galvaii “La Catalina”y Nieves Garcia. El nuevo trono, para ser portado por cuatro cofra-
des, fue creado por Pedro Brufal “£/ Sante” (Gomez Cerdan, 2008).

Un afio antes, en 1972, la Hermandad de la Oracion en el Huerto incorpord dos nuevos
pasos. En este caso motivados por participar en la procesién del Santo Entierro, Antonio
Romero, Antonio Pastor y Antonio Pérez Bernabeu se trasladaron a Valencia y acordaron con el
escultor Francisco Gil Andrés la creacion de un conjunto escultdrico de cuatro figuras que
reflejara el traslado del cuerpo de Jesis al sepulcro. Una vez tallado, fue policromado por
Francisco Lépez Pardo, y el precio total ascendi6 a 72.000 pesetas.

45. Testimonio de Fernando Gomez Garcia.
46. Segin programas de actos de |a década de 1970.
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En el mismo viaje, Antonio Pérez Bernabeu encargé a titulo particular una imagen de san
Pedro, con la intencién de cederla a la hermandad durante la Semana Santa. De esta forma,
el Santo Traslado del Cuerpo de Jess al Sepulcro se incorpord a la procesidn del Santo Entie-
rro, mientras que la de san Pedro hizo lo propio con las procesiones de la Oracion en el Huerto,
Recogida de Imagenes, mafiana del Viernes Santo y Domingo de Resurreccion (HOH, 1991).

Por su parte, la denominada entonces Archicofradia del Santisimo Cristo de la Buena
Muerte y Maria al Pie de la Cruz, con un importante nimero de pasos que sacar a la calle,
decidi6 recuperar una procesién para la noche del Lunes Santo con el paso de la Flagelacion
en el afio 1973". Sin embargo el intento no cuajo y este paso regresé a las procesiones del
Miércoles y Viernes Santo por la mafiana.

La Hermandad de la Dolorosa, en su deseo de participar en la procesion del Domingo de
Resurreccion, decidio recuperar la tradicién perdida en 1936 de sacar a la calle el Nifio de la
Bola simbolizando el renacimiento de Cristo. Para ello se utilizd la imagen que en la década de
1940 adquirié Antonia Botella Zambrana (HSDM, 2000). Procesiond solamente entre 1977 y
1979%, debido a que su simbolismo alegérico no era comprendido por el conjunto cofrade
aspense. Anteriormente, esa imagen participaba en la procesion del Corpus Christi, portada
por los nifios de comunidn (Candela Guillén y Mejias Lopez, 2012).

Los afios de crisis de la Semana Santa acabaron con la pérdida de su edificio més repre-
sentativo. La Ermita de la Concepcion fue durante décadas el lugar que daba cobijo a las
imagenes y pasos, donde eran montados y desmontados, y de donde salian varias de las
procesiones*. En el afio 1980 su uso ya habia quedado reducido solamente a albergar la llega-
da de la procesion de la mafiana del Viernes Santo. Ese mismo afio el edificio fue vendido a un
particular por el parroco Domingo Juan Almoddvar (Aznar Pavia, 2013), acabando asi su
relacién con la Semana Santa.

Con todo ello, a pesar de las complicaciones que surgieron durante la época, las cofradias
se mantuvieron y trataron de mejorar en aquello que fue posible, hasta que hubo un ambiente
mas propicio de recuperacion.

47. Ibid.

48. lbid.

49. En los afios a los que nos referimos, las procesiones de la Oracion en el Huerto (Martes Santo), Recogida de imagenes
{Miércoles Santo), Encuentro (Viernes Santo) y Wia Crucis de 1a Soledad (Viernes-Sabado Santo, segln el afio) partian
y regresaban a la Ermita de la Concepcidn. Segiin programas de actos de la década.
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No podemos abandonar esta década sin poner de relieve un hecho importante no solo para
la Semana Santa, sino para la comunidad catélica aspense en general, como lo fue la consti-
tucion de la parroquia de El Buen Pastor el 12 de octubre de 1974, ubicado el templo en la
Avenida de Madrid en el barrio de La Coca®. En su relacion con la Semana Santa en particular,
en sus primeros afos instauré su propia procesion de las palmas por el barrio, como es
habitual en todas las parroquias, y multiplicd los cultos que se celebraban en la localidad para
conmemorar la Pasidn, Muerte y Resurreccion. Para integrarse activamente en las actividades
desarrolladas por las cofradias todavia tendrian que pasar algunos afios.

2.6 El resurgir de la Semana Santa en las décadas de 1980 y 1990.

Los momentos delicados desembocaron en una fuerte reaccion para salir hacia adelante
renovados, dando como resultado a las inquietudes existentes la creacion de la Junta Mayor de
Cofradias y Hermandades en el afio 1979, patrocinada por el parroco de Nuestra Sefiora del
Socorro, Antonio Rubio Lledé (JMCCHH, 2005). Hasta entonces habia existido la denominada
“Junta de Hermandades” que, sin haber sido erigida formalmente, estaba formada por los
presidentes de las diferentes cofradias y el cura parroco. Sin embargo, la necesidad de una
entidad organizada que aglutinara a las diferentes cofradias y hermandades era patente ante
los acontecimientos vividos en los dltimos afios. Su primer presidente fue Roberto Prieto
Berenguer, quien también presidia la Hermandad de las Angustias.

Ese mismo afio la Hermandad de san Juan decide recuperar uno de los pasos destruidos en
1936 que no habia sido repuesto, como lo era el conjunto escultorico de Jests y la Samaritana.
Fue encargado al escultor José Maria Sanchez Lozano, pero la proximidad del encargo con la
Semana Santa hacia imposible que estuviera finalizado a tiempo. Gracias a la intercesion de
Emilio Bregante, vinculado a la Semana Santa de Orihuela y amigo personal del mencionado
escultor, ese primer afio salieron a la calle unas imagenes de Jesus y la Samaritana que perte-
necian a la coleccion particular de Sanchez Lozano. Al afio siguiente, en 1980, acabado el
encargo, Aspe estrend su nuevo paso (Moya Martinez, 2004). Con su llegada, se instauré una
nueva procesion en la noche del Lunes Santo, aunque también participaria en el Miércoles

50. Aungue la parroquia se funda en 1974, su templo actual no fue inaugurado hasta agosto de 1977, celebrandose la
actividad litdrgica hasta entonces en varios locales provisionales.
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Santo y Viernes Santo por la mafiana®’.

La década de 1980 comenzd con los primeros frutos de la Junta Mayor con
la edicion de un folleto con el programa de actos, que también recogia las
normas de compostura. Las mejoras se consolidan y en 1982, con un cura
parroco diferente, se accede a que el Santisimo Sacramento regrese al Domin-
go de Resurreccion. Ese mismo afio las procesiones del Lunes y Martes Santo
SE enriquecen con nuevas imagenes que se afiaden a las que ya participaban
en ellas: Veronica, Magdalena y Macarena en el primer dia; y san Juany la
Flagelacion en el segundo®.

Es importante matizar que |la Esperanza Macarena, advocacion que apare-
ce por primera vez en ese afio, no era una nueva imagen, sino que se trata de
la que participaba en la procesion del Santo Entierro como Soledad, pero, como
se ha explicado anteriormente, llegé a Aspe de la mano de una particular con
la advocacion que en este afio se recupera. Para ello, se acudié a Valencia,
donde Julia Amat confeccioné un manto de tejido brocado en verde y oro
(HSDM, 2001). Sin embargo, esta imagen continu6 haciendo también las veces
de Soledad, ataviada en la procesion del Santo Entierro con su manto negro.

El regreso del Santisimo Sacramento al Domingo de Resurreccion supuso
una fuerte disputa entre la Junta Mayor y la Hermandad de Maria al Pie de la
Cruz. La mayoria de las hermandades junto con el parroco consideraban que
con el Santisimo, la imagen del Resucitado ya no debia salir a la calle, mien-
tras que la hermandad afectada argumentaba que su imagen tenia cabida e la procesion a la par que el Santisimo Sacramen-
to. La decision final fue que el Resucitado dejara de participar en la Semana Santa de Aspe.

Este hecho, unido a que a la Hermandad de Maria al Pie de la Cruz se le retird el permiso para desmontar la imagen del
Sepulcro y albergar durante los dias de Semana Santa a Maria al Pie de la Cruz en el interior del templo parroquial, hizo que
esta hermandad tomara la decision de entregar todo cuanto poseia de la Archicofradia del Cristo de la Buena Muerte a |a Junta
Mayor, dejando de hacerse cargo en ese momento de su patrimonio (HMPC, 1990).

La Junta Mayor de Cofradias y Hermandades impulsé la recuperacion de la citada Archicofradia que regresé en 1983,
aunque en su primer afio el reducido nimero de cofrades con el que contaba, tuvieron que salir vestidos de paisano por no

Fig. 24.— Mafianica de Pascua. 1982.
Cedida por Gamez Martinez, M.C.

51. Segin programa de actos de 1980.
52. Programa de actos de 1982. 55
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tener tiempo de confeccionarse los trajes (ASCBM, 2013). Mientras tanto la Hermandad de
Maria al Pie de la Cruz trataba de solventar |a drastica reduccion en su participacion en las
procesiones que habia significado devolver los tres pasos de la archicofradia. Asi, se encargé
a los talleres de EI Arte Cristiano de Olot el conjunto de la Caida, compuesto por las imagenes
de Jests, el cirineo y un sayon. Se estrend el Miércoles Santo de 1984%, y sali6 a la calle
también en la mafiana del Viernes Santo.

Poco después se encarga al escultor Valentin Garcia Quinto de Albatera la imagen de Nuestro
Padre Jesus Cautivo, estrenada el Miércoles Santo de 1988 (HMPC, 1990). Esta fue la primera
escultura del imaginero que mas ha aportado al patrimonio de la Semana Santa de Aspe.
Solamente un afo después, la Cofradia de la santa Verdnica adquiere el paso de las santas
Mujeres Piadosas, también de Garcia Quinto, compuesto por dos imagenes que representan a
Maria Salomé y Maria de Cleofds que fueron bendecidas el 25 de febrero de 1989 (Ramirez
Hernandez, 2009) motivados principalmente por participar el Domingo de Resurreccion®.

En 1990 la Hermandad de las Angustias recupera la Procesion de las Mantillas en la tarde
del Domingo de Ramos, tal y como realizaba en la década de 1960. El primer afio la participa-
cion fue muy escasa y estuvo a punto de desistir de su intento; sin embargo, un afio mas tarde
la participacion de |as tradicionales “chulonas” superd el centenar y en los afios siguientes se
consolidé la procesion®.

La Hermandad de Maria al Pie de la Cruz continud reivindicando la salida de la imagen de
Cristo Resucitado, y tras 8 afos sin salir a la calle se llegd a la decision de instaurar en 1990
una nueva procesion de la Resurreccion en la madrugada del sabado al domingo, una vez
concluia la Vigilia Pascual. Junto al Resucitado, también participaban san Pedro y |as santas
Mujeres Piadosas. Sin embargo, lo tarde del horario unido a que a las 9 de la mafiana comen-

53. Segin HMPC (1990), el paso de la Caida se estrend en |a procesidn del Martes Santo. Sin embargo, al contrastar con
los programas de actos de la época, vemos que el paso se estrend en Miércoles Santo como decimos, y la imagen de
Maria al Pie de la Cruz salid a la calle en Martes Santo. Esta errata puede estar motivada porque, como veremos a
continuacidn, la llegada de una nueva imagen supuso el traslado del paso de la Caida al Martes Santo.

54, Con la llegada de Jesis Cautivo, la Hdad. de Maria al Pie de la Cruz trasladd a la imagen que le da nombre de |a
procesion del martes al lunes; y a la Caida del miércoles al martes, para que la nueva imagen saliera a la calle en
miércoles. En cuanto a la procesion de la mafiana del Viernes Santo, salieron a la calle tanto el paso de la Caida como
el de Jests Cautivo.

55. Segan testimonio de Fernando Gimez Garcia.

56. Testimonio de Maria del Carmen Valls Almoddvar.
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zaba la tradicional “Mafianica de Pascua' hizo que no terminara de recibir una buena acepta-
cion, llegando a salir solo el Cristo Resucitado en 1996. Con la llegada de Fernando Navarro
Cremades como pérroco, no vio inconveniente en que esta imagen participara en la procesion
del Domingo de Resurreccion a pesar de que también lo hiciera el Santisimo Sacramento. De
esta forma, en 1997 desaparecit la procesidn de la noche del sabadoy la imagen del Resucita-
do se incorpord a |a de la mafiana del domingo®’.

Elinicio de la década de 1990 también trajo consigo el 50 aniversario de la Hermandad de
Maria al Pie de la Cruz, que lo conmemord editando una revista especial. Pasos que siguid al
afio siguiente la Hermandad de la Oracion en el Huerto por el mismo motivo y que alentaron los
deseos de la Junta Mayor para editar una propia. Tras varios intentos fallidos por no poder
asumir los presupuestos que llegaban, en 1997 vio la luz el primer boletin que con los afios
evolucionaria en |a revista actual®®. Ese mismo afio la Junta Mayor instaura el pregon de la
Semana Santa, siendo el primero de ellos pronunciado por Domingo Juan Almoddvar.

Las diferentes cofradias y hermandades iban creciendo notablemente y la Semana Santa
alcanzaba sus mayores cifras histéricas de participacion. Las inquietudes se multiplicaban y
con ellas las novedades. Pasos como la Magdalena o san Juan estrenaron tronos de mayores
proporciones®. Sin embargo la primera gran novedad de la década llegd con la creacion de una
nueva hermandad en 1994,

Un grupo de jovenes, muchos de ellos anteriores componentes de la Hermandad de Ia
Oracidn en el Huerto, deciden crear la Hermandad y Cofradia de Nuestro Padre Jes(is del Ecce
Homo y Maria Santisima del Amory la Misericordia. Para ello se recurre nuevamente al escultor
Valentin Garcfa Quinto que realiza ambas imagenes, siendo bendecidas el 8 de abril de 1995,
Domingo de Ramos. Ese mismo afio la imagen del Ecce Homo participd por primera vez en las
procesiones del Miércoles Santo y Viernes Santo por la mafiana. La de la Virgen no lo hizo hasta
el 5 de abril del afio siguiente en |a Procesidn del Santo Entierro (HNPJEH, 2002). Para ella se
cred una cuadrilla de costaleras que la acompaiio desde su primer afio y que sacaron también
al Ecce Homo a hombros en 1996, ya que la cuadrilla de costaleros de la imagen del Cristo no
apareceria hasta el afio siguiente (HNPJEH, 2002-2003).

57. Programas de Actos 1990-1997 y testimonios orales.
58. AIMCCHH: Libros de actas 1990 y 1997,
59. La Magdalena en 1990 (HNSA, 1997b) y san Juan en 1993 (CSJ, 2004)
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Fig. 25.— Jests Cautivo escoltado por
la Guardia Pretoriana. 1997,
Huesca Garcia, J.
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Un afio mas tarde de la fundacion de la primera hermandad en méas de cincuenta afios,
aparece otra nueva. En este caso, un grupo de jovenes amigos, movidos por la nostalgia de los
desaparecidos “Cofaseros”, plantea recuperar la existencia de una centuria romana en Aspe y
para ello crea |a Hermandad Guardia Pretoriana que se incorpora en 1996. En sus primeros
afios escoltd a la imagen de Jesas Cautivo y no a la del Nazareno, aunque paulatinamente se
fue recuperando gran parte de la actividad de antafio, como las guardias en el Monumento el
Jueves Santo (Erades Maestre, 2005).

La Hermandad de la Dolorosa, Soledad y Esperanza Macarena continuaba anhelando
participar en la procesion del Domingo de Resurreccion, y tras el intento fallido con el Nifio de
la Bola en la década de 1970, en esta ocasion regresd para quedarse en el afio 1997 con la
imagen del Angel de la Guarda, propiedad de la parroquia de Nuestra Sefiora del Socorro,
reconvertido para este dfa en el Angel de la Resurreccién que anuncié la noticia segin los
Evangelios®.

En 1998 la Hermandad Guardia Pretoriana incorpora la participacion de penitentes en las
procesiones como adelanto a la creacion de un nuevo paso denominado “Madre Desolada” que
unié en un mismo trono las imagenes del Santisimo Cristo de la Agonia, de la ermita de la
Santa Cruz, y la Virgen de los Dolores, de la parroquia Nuestra Sefiora del Socorro (HGP
1998-1999).

La Hermandad de la Oracion en el Huerto, motivada por las ideas que habian quedado de
antiguos componentes que marcharon a la Hermandad del Ecce Homo, saca por primera vez el
Martes Santo de 1996 a la imagen de la Virgen Maria, del paso del Traslado, en solitario. Este
acontecimiento se repitid hasta que el Martes Santo de 2000 estrend una nueva imagen de la
Virgen bajo palio, con la advocacion de Nuestra Sefiora del Dolor y la Agonia, tallada por
Ramdn Cuenca Santo de Cox, estrenando también todo su ajuar (HOH, 2002).

Ese mismo afio la Archicofradia del Santisimo Cristo de la Buena Muerte saca a la calle por
primera vez otra imagen de la Virgen Dolorosa hajo la advocacion de Nuestra Sefiora de la
Amargura. Junto a estos dos, la Hermandad de Maria al Pie de la Cruz recupera otro de los
desaparecidos en 1936. EI “Monte Calvario” recuperaba asi lo que antiguamente se llamaba
“Los despojos de la pasion” (Aznar Pavia, 2001).

60. AJMCCHH: Libros de actas; programa de actos 1997; Aznar Pavia, 1998; y HSDM, 2001.
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Este hecho motivo que la Junta Mayor decidiera trasladar la procesion del Santo Entierro a
la tarde del Sabado Santo, creando una procesion general en la noche del viernes. Muchas de
las imagenes cambiaron de procesion o aumentaron su participacién para alumbrar la nueva
procesion, y también enriquecer las del lunes y martes. Sin embargo los cambios no tuvieron
buena aceptacion y al afio siguiente la procesion del Santo Entierro regresé a su fecha
habitual, mientras que los cambios que afectaron a las procesiones del lunes y martes se
deshicieron tres afios después®.

2.7. La Semana Santa del siglo XXI.

En el afio 2001 la Junta Mayor de Cofradias y Hermandades es renovada democraticamen-
te, siendo elegido presidente Antonio Soler Lopez, tras mas de veinte afios de presidencia de
Roberto Prieto Berenguer (JMCCHH, 2005). En esos afios la Semana Santa de Aspe consolida
la evolucién de la dltima década y continua aumentando su participacién y patrimonio.

El 17 de enero de 2001 se aprueba la nueva Hermandad del Pueblo Hebreo, tras iniciar las
gestiones el 25 de marzo de 1999%. Se trataba de una innovadora agrupacion dada su peculiar
vestimenta de época asi como los enseres procesionales utilizados. En 2002 participan por
primera vez en la procesion de las palmas, con palmas verdes; y en la del Santo Entierro, con
antorchas y una escalera acompanando a la Santisima Cruz, tallada por Mario Alvarez Dewey
(Olivares Garcia, 2017a).

Ese mismo afio la Hermandad del Nazareno se incorpora también a la procesion de las
Palmas con el paso de Jesis Triunfante, obra de José Antonio Hernandez Navarro de Murcia,
con trono de Domingo Garcia Chauhan de Albatera® (HNPJN, 2008). En la misma Semana
Santa, la Archicofradia del Cristo de la Buena Muerte estrenaria la nueva imagen de Maria
Santisima de la Amargura, bendecida el 12 de marzo, que sustituyd a la anterior, propiedad de
un particular (B.A., 2011).

No obstante, la imagen original también regresaria rebautizada a la Semana Santa de
Aspe en el afio 2007, tras aprobarse el 11 de julio de 2006 la Hermandad del Santisimo

61. AJMCCHH: Libros de actas.
62. AJIMCCHH: Libros de actas.
63. Este trono fue realizado por fases, no quedando finalizado completamente hasta el afio 2004.
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Cristo del Perdon y Maria Santisima de la Humildad. Esta Virgen regresaba a las procesio-
nes de la mano de su propia hermandad, aunque su paso cambiaria por completo poco
después, al afiadirse en 2008 la imagen del Santisimo Cristo de la Bondad, y en 2009 la de
san Juan Evangelista, ambas también obra de Valentin Garcia Quinto (Olivares Garcia,
2014). En cuanto a la imagen del Cristo del Perdon, se debe al murciano José Antonio
Hernandez Navarro.

Otra imagen que se incorpord a las procesiones fue la del Santisimo Cristo de la Salvacién,
el crucificado de la parroquia del Buen Pastor, en la procesién de Difuntos y Animas instaurada
por la Hermandad del Pueblo Hebreo en la madrugada del Jueves al Viernes Santo de 2005,
tras intentarlo fallidamente en 2004%.

No fue la Gnica nueva procesion, sino que afios atras, en 2000, la Hermandad del Ecce
Homo y Maria Santisima del Amor y la Misericordia dejaria el Miércoles Santo para instaurar
un traslado procesional en la noche del Domingo de Ramos. En él las imagenes recorrian las
calles que separaban la residencia de ancianos, en cuya capilla recientemente se habia situa-
do la imagen de Maria Santisima del Amor y la Misericordia, hasta la sede de la hermandad,
destacando el encuentro realizado entre ambos pasos a la altura de |a avenida de la Constitu-
cion (Aznar Pavia, 2001).

Con el traslado de la imagen de la Virgen a la capilla de la Comunién, aparece un Via
Crucis en la tarde del dltimo domingo de Cuaresma que traslada a las imagenes a su sede,
desde donde sale el reconvertido traslado procesional en estacion de penitencia desde 2012
(Amorrich Navarro, 2013).

El paso del Ecce Homo fue completado con seis imagenes més que fueron realizadas entre
2004 y 2008 por el joven imaginero sevillano Fernando Aguado Hernandez. Se trata de Poncio
Pilato, Sanedrita, Barrabas, Claudia Procula y dos romanos, que, al incorporarse, rebautizaron
el paso con el nombre de Nuestro Padre Jesis del Ecce Homo en su Sagrada Presentacion al
Pueblo (Botella Tolmos, 2008).

Se restauran imagenes y llegan nuevos tronos que realzan las procesiones®. Las necesida-
des de conservar el patrimonio en buenas condiciones y tener espacios para el montaje de

64. AIMCCHH. Libros de Actas.
65. Los anos, autores y detalles de las restauraciones y los tronos se detallan mas adelante en el capitulo de artesania
cofrade.
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pasos y la vida social de las cofradias, trajo consigo la aparicion de casas de hermandad®.
También se incrementan los actos cuaresmales con misas, traslados y actividades culturales,
y se hacen frecuentes las procesiones extraordinarias por distintos motivos.

A este respecto, la Junta Mayor incorpora nuevos actos como el encendido de la Cruz
Cuaresmal en la noche del Miércoles de Ceniza, instaurada en 2003 y que permanece ilumina-
da en el paraje de la Santa Cruz hasta el fin de la Semana Santa; la presentacion de cargos y
personajes vivientes dias antes del inicio de la Cuaresma; la muestra de dibujo instaurada en
el afio 2000; la presentacion del cartel y la revista de Semana Santa; el certamen de bandas
celebrado por primera vez en 2011; el Via Crucis de las Cofradias que dio su inicio en 2015, 0
la organizacion de exposiciones temporales®, Pero de todas |as actividades de caracter excep-
cional destacaron dos: el XIl Encuentro Provincial de Cofradias y el V Encuentro Interdiocesano.

El primero de ellos tuvo lugar los dias 21, 22 y 23 de octubre de 2005, y durante el transcur-
so del mismo se organizaron diferentes exposiciones, destacando en el templo de Nuestra
Sefiora del Socorro una con la totalidad de im&genes de la Semana Santa de Aspe. También los
Salones Parroquiales “Nuestra Casa” acogieron la IX Muestra de Artesanos. En el Teatro
Wagner se pudo presenciar la ponencia “Magdalena en |a pasion de Cristo” por José Navarro
Navarro: las mesas redondas “La mujer en la Semana Santa” y “La importancia de la misica
en la Semana Santa”, y el estreno de un documental sobre la Semana Santa de Aspe, mientras
que en la Plaza Mayor tuvo lugar un concierto de marchas de procesion.

Pero su legado mas importante fue la recuperacién tras cincuenta afios de la representa-
cién del Sermén de las Siete Palabras. En esta ocasion fue en la Plaza Mayor, con un nuevo
decorado elaborado por la Asociacion Artes del Vinalopo; las imagenes del Cristo de la Agonfa,
la Dolorosa y san Juan; la Guardia Pretoriana en sustitucion de los “Colaseros”; y las Marias y
Magdalena de la anterior Semana Santa. La predicaci6n corrié a cargo del reverendo Pedro
Luis Vives Pérez y tuvo una duracion aproximada de una hora (JMCCHH, 2006).

66. Las primeras se remontan a la década de 1990, con la Oracidn en el Huerto adquirida en 1991, construida a lo largo
de los afios siguientes, y Maria al Pie de la Cruz en 1996. Ya entrado el siglo XXI aparecen las sedes propias del Cristo
de la Buena Muerte y la Veronica en 2002, Nuestro Padre Jests del Ecce Homo iniciada la construccion en 2002 e
inaugurada en 2003; Nuestra Sefiora de las Angustias en 2003, el Nazareno en 2008 o el Cristo del Perddn en 2014.
Informacidn proporcionada por las diferentes cofradias y hermandades.

67. AIMCCHH: Libros de actas, crénicas y programas de actos.
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Fig. 26— Representacion de “El
Maonte" en el XIl Encuentro Provincial.
Escoda Pérez, G.
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El notable éxito alcanzado por la recuperacion de “El Monte” hizo que se representara por
segunda vez de forma extraordinaria el 18 de marzo de 2007 en la explanada de la Residencia
de Ancianos, con motivo de los actos conmemorativos de su ampliacion y reforma. Al afio
siguiente se representd en Villena y se incorpord al calendario habitual de Semana Santa,
aunque al ser imposible incluirlo en |a actividad del Viernes Santo, se ubicd en |a tarde del
Sabado de Pasion como preludio de las procesiones. El primer afio se celebrd en el Teatro
Wagner por las dificultades de montar el decorado en la basilica. Al afio siguiente, subsanadas
éstas, se regres6 a su marco original. Tras la representacion de 2010, la Junta Mayor decidi6
en Asamblea General realizar la representacion solamente los afios pares, argumentando
evitar que la gente se cansara de la representacion, pero motivados también por las dificulta-
des de montaje y econdmicas que suponia.
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El sabado 2 de febrero de 2013 Aspe acogia un nuevo encuentro; en esta ocasion el
Interdiocesano de cofradias y hermandades de la Comunidad Valenciana. De nuevo, todas las
iméagenes expuestas en el interior de la basilica. La ponencia “Los j6venes en la Semana
Santa” a cargo de Ricardo Juan Garcia, el estreno de un nuevo documental sobre la Semana
Santa de Aspe, y la representacion extraordinaria del Encuentro del Viernes Santo, marcaron
los actos de una jornada que dio a conocer esta celebracion a visitantes llegados de toda la
comunidad (JMCCHH, 2013).

La importancia alcanzada por la Semana Santa de Aspe, su valor histérico, patrimonial y
social unido a su capacidad para atraer visitantes, fue reconocido ya por la Conselleria de
Turisme el 17 de junio de 2008 declarandola Fiesta de Interés Turistico Provincial de la Comu-
nidad Valenciana (Olivares Garcia, 2009).

El 10 de mayo de 2015 se cumplia el IV centenario de la fundacion de la Cofradia del Dulce
Nombre de Jes(s, la primera vinculada a la Semana Santa de Aspe. Para conmemorar tal
efemérides la Junta Mayor prepar6 una serie de actos®. También se colocé un monolito en
homenaje frente a la Capilla de la Comunion(JMCCHH, 2016), disefiado por Coves Comunica-
cion Grafica de Aspe®.

A pesar del gran calado social y cultural, un patrimonio envidiable y un consolidado
conjunto de actividades, la crisis econdmica de 2010, unido a otros factores sociales, han
provocado un sensible descenso en el numero de cofrades respecto a los de finales de la
década de 1990 y principios del siglo XXI que supone un nuevo reto, como tantos otros a los
que se han enfrentado las cofradias aspenses a lo largo de su dilatada historia. Prueba de ello
es que ya desde 2017 varios pasos desfilan a ruedas y la Hermandad del Cristo del Perdon no
sale a la calle, mientras que en 2018 dejo de salir el paso Madre Desolada completo, para
hacerlo el Cristo de la Agonia en solitario en unas andas mas ligeras’™.

68. Las conferencias “Las tres civilizaciones en el Aspe del siglo XVIl y Ia primera Cofradia en Aspe” y “Las mujeres en la
pasion de Cristo”, 1a exposicién temporal “Los personajes vivientes de la Semana Santa de Aspe” que albergé el
Museo Histarico, la publicacion del libro Compendio historico de la cuaresma y Semana Santa de Aspe, y un acto
conmemorativo con el estreno de un audiovisual y un concierto de marchas procesionales.

69. Informacion aportada por José Manuel Vicente Coves.

70. Estas andas se corresponden con las utilizadas por el Santisimo Cristo de la Salvacion entre 2005y 2014.
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3. TRADICION

3.1. Las cofradias como eje vertebrador de las celebraciones de Semana Santa.

Como hemos visto anteriormente |a aparicion de las cofradias en la historia se remonta a
época medieval con multiples causas como los gremios, los enterramientos o la atencidn a las
capillas, con el ejercicio de la caridad entre sus fines principales. Fue con el barroco cuando
las cofradias se transforman, aparecen nuevas, y surgen entidades que guardan grandes
similitudes con las que han llegado hasta nuestros dias (Amezcua, et. al., 2005).

Podemos dividir su tipologia en tres tipos. En primer lugar, las hermandades sacramenta-
les son aquellas que guardan culto al Santisimo Sacramento. En Aspe tenemos noticias de la
existencia de una de ellas entre los siglos XVII y XVIII, retomada en 1879 con la Mayordomia
del Santisimo Sacramento. Aunque este tipo de cofradias generalmente se centran en la
celebracion del Corpus y no estan relacionadas con la Semana Santa, en Aspe si guarda
relacion al participar el Santisimo Sacramento en la procesion y cortesias del Domingo de
Resurreccion.

En segundo lugar las denominadas hermandades de gloria. Estas se centran en advocacio-
nes patronales o relacionadas con santuarios de variada naturaleza en torno a Jesucristo, la
Virgen, santos, reliquias o sepulcros venerados. El esplendor de estas cofradias en nuestra
localidad tiene lugar en el siglo XVIII, destacando las cofradias de la Virgen del Rosario, Dulce
Nombre de Jesis y la Purisima Concepcion.
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Por altimo, las hermandades penitenciales son las que rinden culto a advocaciones direc-
tamente relacionadas con la Semana Santa. Por lo tanto, son en las que nos vamos a centrar
debido a la importancia que tienen dentro de las tradiciones que componen la celebracion que
motiva el presente estudio. Como se puede deducir a lo largo de lo ya expuesto, la Cofradia del
Dulce Nombre de Jesiis pudo ser la primera hermandad penitencial de Aspe, aunque también
lo fuera de gloria’; pero la aparicion de las primeras hermandades penitenciales como tal en
nuestra localidad se remonta a la segunda mitad del siglo XIX, teniendo datos de |a existencia
en ese tiempo al menos de las de la Soledad y Jesis Nazareno.

Segln la RAE los términos “cofradia” y “hermandad” son sindnimos en la definicidn
“congregacion que forman algunos devotos, con autorizacion competente, para ejercitarse en
obras de piedad”, y que claramente se refiere a las cofradias y hermandades de Semana
Santa. La palabra “cofradia” deriva del latin “confraternitas” que significa “ser hermanos
junto a otros hermanos”. Es importante tener en cuenta estos conceptos a la hora de hablar
de las cofradias y hermandades de Semana Santa para entender el sentido y la finalidad de
las mismas, fundamentados en las ideas de fraternidad y comunidad cristiana que se
desprende de las Sagradas Escrituras.

Pero mas alla del objetivo mas profundoy, tal vez, no tan visible de estas agrupaciones, por
todos son conocidas las actividades que desarrollan con motivo de la Semana Santa de las
que destaca su participacion en las procesiones junto a sus iméagenes titulares.

Las imagenes titulares son las representaciones artisticas de Jesucristo, la Virgen o los
diferentes santos, mientras que las secundarias son las que complementan con otros persona-
jes no sagrados pero descritos en los evangelios o en la tradicion cristiana. Estas imagenes
salen en procesion sobre tronos como expresion de fe y de unién, mediante un orden estableci-
do, ante una sociedad a la que se le da testimonio pablico y hacia un templo representando a
la Iglesia peregrina (Amezcua, et. al., 2005).

La Iglesia, como heredera de la tradicion biblica, ha asumido ritos incluso mas antiguos
que el cristianismo, cuya evolucion ha dado lugar, entre otros acontecimientos, a las procesio-
nes que conocemos hoy en dia. Se reconocen como propias de su identidad la procesion de las

71. Cuenta con caracteristicas de hermandad de gloria al realizar actividades estrechamente relacionadas con el
nacimiento del Nifio Jests, con Ia Navidad o la circuncision; pero también guarda rasgos de hermandad penitencial
al describirse actividades directamente relacionadas con la muerte de Cristo principalmente en el Viernes Santo.
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palmas del Domingo de Ramos, la del lucernario de la Vigilia Pascual, la procesion del Corpus
Christi, y opcionalmente |a del dia de la Candelaria conmemorando la presentacion de Cristo
en el templo. Estas serian las propiamente litirgicas, de las que con motivo de la Semana
Santa encontramos las dos primeras. Pero el resto también tiene un gran valor por las diferen-
tes manifestaciones que expresan (Ibid).

La simbologia dentro de las procesiones guarda un importante valor cultural. Los simbolos
estan presentes en practicamente todos los enseres procesionales con las iniciales JHS ( “Jesiis
hombre salvador”), el anagrama de Maria, el corazon de Maria atravesado por una espada en
alusion a la profecia de Simedn, o por siete pufiales en referencia a los dolores de la Virgen, o
los emblemas de la pasion como la corona de espinas, los clavos, columna, gallo, lanzas,
escaleras o sudarios entre otros muchos.

De las cofradias destaca el habito,
que identifica a cada una con unos
colores que componen la uniformidad
de todos los hermanos como manifes-
tacion de su igual dignidad. Del
atuendo de las hermandades y cofra-
dias de Aspe, la Soledad mantuvo el
original que conocemos por fotogra-
fias de principios de siglo XX que
constaba de tdnica negra, capirote
blanco y cingulo blanco, incorporando
la capa de raso blanco en la década
de 1970. Por su parte, el Cristo de la
Buena Muerte también mantuvo su
tnica y capirote negro, aunque supri-
mi6 la cruz del pecho e incorpord una
capa roja en 1940. La Hermandad del
Nazareno utilizaba tinica y capirote morado con corddn amarillo, capa granate y el primitivo
escudo de la hermandad en el pecho, sustituyendo el traje en los primeros afios de la década
de 1970 por vesta y capirote granate y capa de color morado. La Veronica mantuvo también su
indumentaria original que constaba de tinica verde y capirote blanco, hasta la década de

Fig. 27.— Cofrades de la Soledad
con su imagen titular en la Ermita
de la Concepcidn. Ca. 1922.
Fuente: La Memoria Rescatada.
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1970 en la que se sustituye el capirote por uno dorado y se incorpora la capa blanca. San Juan
luce tanica y capirote verde, junto con capa de color rojo. Nuestra Sefiora de las Angustias
tanica y capirote azul, fajin de terciopelo granate y capa blanca desde la década de 1940,
desconociendo su atuendo anterior. La Oracién en el Huerto tdnica azul marino y capirote
blanco, al que se le sumé posteriormente la capa también en azul marino. Maria al Pie de la
Cruz tinica marrén, capa azul y capirote y fajin blanco, todo ello en raso, incorporando una
capa blanca para diferenciar cuando sacaba a la calle las imagenes de la Archicofradia del
Cristo entre 1968 y 1982, que hizo desaparecer la capa azul hasta que en 1998 fue recuperada
ésta y suprimida la blanca, pasando el tejido a terciopelo. La Hermandad del Ecce Homo
comenzo en 1995 con tlnica y capirote de raso en color marfil, cingulo de seda de color granate
y capa de raso también en granate; sustituido en 2013 por tiinica de cola y antifaz de sarga en
color marfil, cefiido por un cinturdn de esparto de 20 centimetros, sobre el cual se recoge la
cola de la tunica, plegada, a la altura de la espalda. La Guardia Pretoriana usa trajes de
soldados romanos con coraza, capa roja y negra y casco, incorporando en 1998 su traje de
penitente compuesto por tunica de terciopelo rojo, capa de raso blanco y fajin y capirote caido
de raso en dorado, excepto para la procesion del Santo Entierro, que lo luce en color negro. La
Hermandad del Pueblo Hebreo utiliza como atuendo una vestimenta hebrea compuesta por
tiinicas, mantos, chalecos, turbantes y otros complementos, disefiados los primeros en 2002
por el modista oriolano Manuel Escudero. Por Gltimo, la Hermandad del Cristo del Perddn incor-
por6 en 2007 su traje todo en negro, excepto el fajin, mangasy pliegue de las capas en crema.
Afinales de la década de 1990 las Hermandades de Marfa al Pie de la Cruz y San Juan incorpo-
ran atuendos diferentes para sus secciones femeninas: en el caso de la primera el traje es
practicamente igual, sustituyendo la capa azul por una casulla del mismo color, mientras que
de la segunda consta de tdnica y capirote caido en terciopelo verde con cingulo dorado’™.

Del atuendo cofrade llama especialmente |a atencion la caracteristica figura conica
puntiaguda denominada capirote. Esta prenda surge en en el siglo XVIl cuando comienzan a
utilizarlo algunas hermandades sevillanas y rapidamente se extiende por toda Espafia. Se
trata de un sombrero cénico originalmente de cartén, cubierto de una pieza que generalmente
cubre el rostro, pecho y parte de la espalda a modo de gran antifaz para preservar la identidad

72. Lainformacidn sobre los atuendos ha sido extraida de: HSDM, 2001; HNPJN 2000; Juan Galipienso, 2003; HNSA, 1951,
HOH, 1991; fotografias de la época, testimonios orales y proporcionada por las diferentes cofradias y hermandades.
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del penitente, y que esta claramente influenciado por las caracteristicas de la coroza de la

inquisicion, para identificarse con Jests humillado durante su pasion (Olivares Garcia, 2015).

Las cofradias de Aspe lo han utilizado desde que se tienen datos; sin embargo desde Ia
década de 1990 varias de ellas optaron por retirar el carton de su interior por comodidad,
dando lugar a un capirote caido. En |a actualidad, solamente conservan la forma original la
Oracion en el Huerto, el Ecce Homo y tercios de cofrades de las de Maria al Pie de la Cruz y san
Juan.

Otros signos cofrades que encontramos en las procesiones son las velas y cirios que consti-
tuyen una ofrenda religiosa. Hacia 1989 la Hermandad de la Oracidn en el Huerto incorpord
unos faroles con forma de caliz y poco después la Verdnica hizo lo propio con unos faroles de
tres caras con la imagen titular serigrafiada, aunque durante los primeros afios del siglo XXI
dejaron de utilizarse, recuperando algunos de ellos la Hermandad de la Oracidn en el Huerto en
2016 para parte de sus cofrades. Por su parte, la Hermandad de Maria al Pie de la Cruz utiliza
desde 1997 unos faroles con cristal azul oscuro, que recuerdan a los del paso de Nuestro Padre
Jesis Cautivo.

Los estandartes son el emblema historico mas extendido en cualquier civilizacion y, en el
caso de las cofradias, expresan toda la carga simbdlica de veneracion a sus imagenes para
abrir el cortejo procesional. Todos ellos cuentan con bordados que los enriquecen, mayoritaria-
mente con motivos vegetales, tomando el espacio central el escudo de Ia hermandad o cofra-
dia, en algunos casos sustituido por una reproduccion de la imagen titular u otros ornamen-
tos”.

En cuanto a |as cruces de guia, que abren |a procesidn y simbolizan el sentido cristiano de
la misma, en Aspe solamente existen dos correspondientes a las hermandades de las Angus-
tias y del Ecce Homo (Olivares Gacia, 2008).

El escudo es la verdadera sefia de identidad de cada hermandad, y lejos de tratarse de un
logotipo comercial, cuenta con una referencia sobrenatural, espiritual y llena de piedad. Cada
hermandad tiene el suyo propio y suele aparecer en estandartes, cruces de guia, capas y/o
capirotes, tronos, faldones, varas de mando y medallas. Estas (ltimas no solamente se usan
en las procesiones, sino que en muchos casos en otros actos fuera de ellas (Amezcua, et.al.,
2005).

73. Sedescriben en el capitulo de patrimonio.
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Las hermandades y cofradias cuentan con su propia legislacion recogida en sus estatutos
y se las reconoce como asociacion publica de fieles, aprobadas por el obispo de |a didcesis en
la que se encuentran. Entre sus fines se encuentran fomentar la vida cristiana de sus miem-
bros, tributar culto a las imagenes titulares y realizar actividades de caridad cristiana (Ibid.).

Aunque todos los bautizados tienen derecho a pertenecer a ellas, la sociedad androcéntrica
que ha perdurado a lo largo de siglos diferenciando los papeles de hombres y mujeres, releg
durante un amplio espacio de tiempo la participacion de la mujer a los quehaceres y preparati-
vos en la sombra, mientras que solamente eran los hombres los que participaban de procesio-
nes, cargos y actividades publicas de las cofradias y hermandades (Castilla Vazquez, 2009).

En la década de 1960 las mujeres que querian participar en |as procesiones como peniten-
tes lo tenian que hacer a escondidas, muchas veces incluso de sus propias familias. Utilizan-
do trajes de familiares, calzado masculino y con el rostro cubierto por el capirote desde antes
de que las pudiera ver nadie, empezaron a participar algunas mujeres exponiéndose al riesgo
de ser descubiertas con la consiguiente reprimenda primero de la cofradia, y luego social, si
las cosas no iban a mas. La incipiente libertad que empezaba a surgir y el afan de las mujeres
por ser parte de los ritos procesionales hizo que se fueran incorporando paulatinamente a las
procesiones hasta tener plenos derechos y provocar un impresionante auge de las cofradias y
hermandades en la década de 1990 (Pastor Esteve, 2005).

Anterior a ello, las mujeres solamente podian participar tomando parte de las diferentes
representaciones vivientes, como las Marias y Magdalena, los Nazarenos penitentes u otras
que surgieron probablemente motivadas por el hecho de no poder ser cofrades de pleno
derecho (Olivares Garcia, 2016).

Posteriormente se fueron incorporando ataviadas con la tradicional mantilla espafiola, y
asi sabemos que ya en 1950 existia la denominada “Seccidn femenina de Marias del Santo
Sepulcro” perteneciente a la Archicofradia del Cristo de la Buena Muerte™, que acompafiaban
a este paso alumbrando con velas y ocho de ellas sujetando sendas cintas que colgaban desde
los dos laterales del trono. Afios mas tarde, en 1962, darfa comienzo la procesion de las Manti-
llas, con la clara finalidad de dar méas participacion a la mujer (Gomez Cerdan, 2008). En este
caso el acompainiamiento es similar, incluidas las cintas que penden del trono.

74. Taly como se indica en una papeleta con informacion sobre el Quinario en honor al Santisimo Cristo de la Buena
Muerte en 1950 cedida por Fernando Gomez Garcia.
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En cuanto al cortejo procesional, se abre con el estandarte o la cruz
de gufa, seguida de los penitentes; primero los nifios y después los
adultos. A continuacion aparece habitualmente el paso procesional. En
Aspe tradicionalmente han sido portados por varales sobresalientes de
la canastilla, siendo el estilo mas extendido en la Semana Santa levan-
tina. Sin embargo en la actualidad aparecen algunos pasos a costal,
que es el estilo sevillano por el cual los costaleros se sittian debajo del
paso, donde se encuentran los travesafios denominados trabajaderas,
que colocados perpendicularmente son sostenidos apoyando en las
cervicales a través del costal. En ocasiones también se han llevado
algunos pasos a ruedas, aunque no es lo habitual, a pesar de ser una
costumbre muy extendida en celebraciones del entorno de reconocido
prestigio.

No obstante, y aunque lo que mas destaque sean las procesiones,
las cofradias han realizado a lo largo de su historia otras actividades
como apoyar los cultos a imagenes, implicarse en las actividades
parroquiales, programar actividades sociales y culturales asi como
realizar obras de caridad, que se han incrementado notablemente en
las dos ultimas décadas.

3.2 La Cuaresma.

La Cuaresma es el tiempo de cuarenta dias en los que se conmemo-
ra el sacrificio de Cristo en la cruz, tratdndose asi de una de las fiestas :ﬂiiég- ée?‘é?ﬁfﬁsfi{,"jﬁiﬂafg%g
mas largas del calendario litargico. Con origen en la preparacion de los catecimenos para Cedida por Lépez Alfonso, G.
recibir el bautismo en la Vigilia Pascual, se extiende en el siglo IV a todos los cristianos como
un tiempo de preparacion para la Pascua (Pimentel, 1989). Histéricamente se ha concebido
como un periodo de mortificacién para los hombres y contricion de los pecados, interpretando
el goce de la carne, alimenticio y sexual, como una claudicacion ante las instigaciones del
demonio (Ledn Vegas, 2004). Este tiempo de abstinencia en el que en muchos casos se omiten
productos derivados de la carne, y en otros se restringen inicamente al Miércoles de Ceniza y

los viernes, dio lugar a una gastronomia tradicional con platos como el arroz caldosico de 71
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Fig. 29.— Rezo del Via Crucisen la
calle Pasos. Cuaresma de 1957.
Fuente: La Memoria Rescatada.
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ayuno, la olla podrida o el trigo picao, este Gltimo el méas habitual en las casas aspenses
durante el Viernes Santo (Gémez Garcia, 2003b).

Pero la Cuaresma no se reduce solamente al ayuno, sino que es un tiempo tradicionalmente
presidido por una serie de celebraciones religiosas que culminan con las propias de los dias
de Semana Santa. Muy extendidas fueron las visitas de frailes y curas para realizar las predi-
caciones de la Cuaresma (Lasaosa Susin, 2000).

Una de las actividades con mayor calado social en Aspe durante la Cuaresma son los actos
que se desarrollan en torno a la conmemoracion de la aparicion de la Santa Cruz el 16 de
marzo de 1884. Hasta hace unos afos el jueves de esa semana se partia rezando el Via Crucis
hasta la Ermita, donde tenfa lugar la celebracion de la santa Misa y posterior traslado del
Santisimo Cristo de la Agonia hasta la parroquia de EI Buen Pastor permaneciendo alli hasta
el domingo, cuando regresaba a su ermita. En 2009 la actividad que se venia desarrollando en
jueves se traslada al lunes para que la imagen permanezca mayor tiempo en la parroquia’.

75. Fuentes orales, actas de la JMCCHH y diversos programas de actos.
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Fig. 30.— Bajada del Cristo. 1952. Fig. 31.— Vista de la Cruz Cuaresmal. 2007.
Fuente: La Memoria Rescatada.

Ademas, el Quinario del Cristo de la Buena Muerte, los ensayos de los Dolores, el Pdpule, y
las Marias y la Magdalena asi como los preparativos de las diferentes cofradias y hermanda-
des han marcado los dias de Cuaresma en Aspe desde tiempo inmemorial (Gémez Garcia,
2003b).

El auge vivido en las altimas décadas supuso la proliferacion de actos durante |la Cuares-
ma, dando inicio en la década de 1990 y ampliandose y consolidandose durante los primeros
afios del siglo XXI. Empezo timidamente con la programacién de algunas charlas y representa-
ciones por la Junta Mayor.

En 1998 la Hermandad del Ecce Homo y Maria Santisima del Amor y la Misericordia fue
pionera en la instauracion de actos cuaresmales con la celebracion de su misa de hermandad,
la exposicion al culto de la imagen del Ecce Homo durante toda la Cuaresma en la residencia
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de ancianos o el primer besamanos a Maria Santisima del Amor y la Misericordia. Aunque
fueron mas alla, llevando actos al resto del afio con motivo de distintas festividades (Botella
Tolmos, 1998).

En los afios siguientes, estos actos evolucionaron y varias cofradias siguieron su ejemplo
instaurando nuevos cultos y actividades. De todos ellos cobra especial importancia la instau-
racién del encendido de la Cruz Cuaresmal en el paraje de la Santa Cruz por primera vez en el
afio 2003 y que desde entonces se realiza cada Miércoles de Ceniza, permaneciendo encendida
hasta el fin de la Semana Santa (Pastor Esteve, 2004). Fue encendida por primera vez por el
entonces alcalde de Aspe, Miguel Ihorra Garcia, y a partir del afio siguiente por el presidente
de la cofradia o hermandad a la que le corresponda ser imagen del cartel anunciador de la
Semana Santa, al existir un turno para tal efecto desde su primera edicion en el afio 1993,

De esta forma, la Cuaresma permanece mucho mas presente entre los aspenses al ser
visible la cruz desde gran parte de la poblacion. Se le da asi mayor protagonismo al Miércoles
de Ceniza, dia con el que comienza este periodo con el rito de la imposicion de ceniza, con
origen en el siglo X, que procede de las palmas del Domingo de Ramos del afio anterior. Cuenta
con un marcado simbolismo purificador recordando nuestro paso efimero para iniciar asi el
tiempo de penitencia y arrepentimiento que finalice con |a expiacion y resurreccion (Becker,
2003).

3.3 Los principales cultos a imagenes: Quinario del Cristo, Septenario de los Dolores y
triduo a la Madre de las Angustias.

Es frecuente que para honrar culto a santos o advocaciones de Cristo y de la Virgen se
determinen periodos de tiempo destinados a su devocion. Estos ejercicios devotos tradicional-
mente se han practicado a través de triduos o novenas, aunque existen otras variaciones
(Pimentel, 1989). En su relacion con la Semana Santa de Aspe, principalmente han sido tres
los que se han desarrollado a lo largo de su historia, aunque han existido mas.

En primer lugar, el Quinario en honor al Santisimo Cristo de la Buena Muerte se remonta al
menos a principios de siglo XX, de cuando proceden las primeras fotografias y fuentes orales
que nos hablan de él. Para su celebracion se colocaba la imagen en el altar mayor del templo

76. AJMCCHH: Libro de actas 2002-2005.
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de Nuestra Sefiora del Socorro, acompafiado de una espectacular decoracion que ha variado a
lo largo de |a historia.

Un dosel, dos grandes cruces, flores y luces posteriormente ampliado con dos grandes
columnas salomonicas, faroles, tallas de madera, telas con bordados y un fondo montafioso
suponen las decoraciones efimeras utilizadas durante las primeras décadas del siglo XX
(Candela Guillén, Mejias Lopez, 2012). Tras la contienda de 1936, con la nueva imagen se
utilizé durante algunos afios un enorme pabellon de tela blanca y granate con bordados acom-
pafiado de unos enormes candelabros y una gran rallada de madera tras la imagen del Cristo.
Posteriormente se decord con un dosel azul y los faroles del paso procesional. A finales del siglo
XX quedd reducido a una simple cortina en terciopelo granate que colgaba desde el travesafio
de la cruz, perdiendo el resto de atributos. Ya entrado el siglo XXI, un dosel granate con decora-
ciones en dorado que recuerdan a la antigua rallada, pero sin grandes alardes.

Habitualmente se celebra durante la primera semana completa de la Cuaresma, dando
comienzo martes y finalizando sabado, aunque antiguamente se celebraba la tercera semana
de cuaresma entre el miércoles y el domingo’. Los cultos recuerdan las cinco llagas de Cristo
en la cruz, de ahi su duracion. Comienza con la Solemne Funcién Religiosa y rezo del santo
Rosario, motetes, ejercicio de la Buena Muerte, ejercicio de las Cinco Llagas, sermon y misere-
re. Antiguamente también se desarrollaba un besapié. Al finalizar tiene lugar la celebracion de
la santa Misa.

En segundo lugar, durante la dltima semana de Cuaresma se celebra el Septenario de los
Dolores, dando comienzo sabado y finalizando viernes. Se desconoce desde cuando se desarro-
Ila en nuestra localidad, pero la prensa ya lo calificaba como inmemorial en el afio 1886
Probablemente a mediados del siglo XVIIl ya se celebraria debido a la relevancia que en aquel
momento tenia la devocion de la Virgen de los Dolores en Aspe, aunque puede ser anterior. De
hecho, su devocion se extiende en Espafia durante el siglo XVI por la reina Juana, tras la
muerte de su esposo, Felipe el Hermoso, en 1506 (Amezcua, et.al., 2004).

En este septenario se recuerdan los siete momentos dolorosos de la vida de la Virgen Maria
transmitidos por los evangelios. Hasta la década de 1980, los Dolores se desarrollaban en la
propia capilla de la Virgen de los Dolores del interior de la iglesia, que era adornada con flores,

77. Segin documento conservado de 1950 cedido por Fernando Gémez Garcia de su archivo particular.
78. BPEA. “Carta de Aspe” en EIl Semanario Catdlico. Afio XVII, n* 802. pp. 200-203. 34 de abril de 1886. Alicante.
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plantas y luces (Gomez Garcia, 2003). Posteriormente pasé a desarrollarse en el altar mayor,
colocando a la imagen de la Virgen bajo un dosel en el lado de |a epistola, tal y como ha llega-
do a nuestros dias.

Tradicionalmente se desarrollaba una predicacion para este septenario, pero ya en el
(ltimo cuarto del siglo XX quedo reducido a simplemente nombrar cada dolor. Lo que continta
es la musica que lo acompafia desde finales del siglo XIX, compuesta por el maestro Remigio
Orcoz Calahorra en 1872 (Hernandez Gomez, 2012). Se desconoce desde cuando se interpreta
esta partitura en Aspe, pero los testimonios orales nos llevan a mas de un siglo, aunque
también es interpretada en otros lugares de Espafia (Asencio Calatayud, 2001). Se sabe que
las voces eran acompafiadas por instrumentos de cuerda (Gémez Garcia, 2003) y que es
original a tres voces de hombres y seis instrumentos, incluyendo el 6rgano. En la actualidad se
interpreta a tres voces y drgano con una duracion aproximada de dos minutos y medio por cada
pieza (Hernandez Gémez, 2012).

En tercer lugar, en el afio 1933, con la llegada de una nueva imagen de Nuestra Sefiora de
las Angustias, se instaura el triduo en su honor durante los tres primeros dias de la Semana
Santa, montandose para tal efecto un espectacular retablo efimero sobre el altar mayor del
templo parroquial, compuesto de telas bordadas y maderas talladas. Desaparecido con la
Guerra Civil de 1936, el triduo fue recuperado en el afio 1950 (HNSA, 1951), con oradores de
renombre en sus primeros afios, y posteriormente predicado por los parrocos o por sacerdotes
vinculados, que disertan sobre temas relacionados con lo que evoca la imagen de las Angus-
tias (Gomez Cerdan, 2008).

En la actualidad, este triduo continia celebrandose en las mismas fechas, entre el Lunes
y Miércoles Santo, pero no se dispone ninguna decoracion en especial, sino que la imagen de
Nuestra Sefiora de las Angustias permanece sobre su trono procesional a la izquierda del altar
mayor desde |a tarde del Domingo de Ramos, en la que tiene lugar la procesion de las Manti-
llas que preside.

Por altimo, de instauracién mas reciente es el triduo en honor a Nuestro Padre Jests del
Ecce Homoy Maria Santisima del Amory la Misericordia en el afio 2008, celebrandose el primer
fin de semana de Cuaresma (Cerdan Martinez, 2009).
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Fig. 32.— Quinario del Cristo. Ca. 1930. Fig. 33.— Quinario del Cristo. 1952, Fig. 34.— Triduo de la Madre de las Angustias, 1933.
Fuente: La Memoria Rescatada. Foto Gisbert. Cedida por Soler Lopez, A. Fuente: HNSA.

3.4 El Sermon de las Siete Palabras “El Monte”.

Las Siete Palabras es la denominacion popular que se le da a las siete frases pronunciadas
por Jesus desde |a crucifixion hasta su muerte. Aunque son extraidas de los evangelios, ningu-
no de ellos las contiene en su totalidad, sino que se trata de un compendio de lo narrado por
cada uno de ellos. Por lo tanto, el orden establecido responde a la tradicion, desconociéndose
su cronologia real (Pifiero Saez, 2008). Estas frases fueron recopiladas por el monje cistercien-
se Arnaud de Bonneval en el siglo XIl. Desde entonces se multiplican sus consideraciones
teologicas y piadosas, pero el mayor impulso a su difusion viene por san Roberto Berlamino
(1524-1621) al escribir el tratado Sobre las siete palabras pronunciadas por Cristo en la cruz
(Gea Ortigas, 2000). En el afio 1660 surge en Lima de la mano del jesuita Francisco del Casti-
llo, el denominado Sermdn de las Siete Palabras, pronunciado por primera vez el Viernes Santo
de ese afio en la parroquia de san Lazaro. Se trata de una interpretacion devocional que 77
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compara las situaciones vividas por la sociedad, los creyentes o cada persona a titulo indivi-
dual en el momento actual o a lo largo de su vida, con el mensaje que se desprende de cada
una de estas frases. Su gran aceptacion hizo que rapidamente se extendiera por toda Latinoa-
mérica y Espana (Nieto Vélez, 1992).

El Sermdn de las Siete Palabras en Aspe se remonta probablemente al afio 1859 (Aznar
Pavia, 2012). El afio anterior se instala en Aspe, procedente de Valencia, Higinio Marin Lopez
al firmar un convenio con la agrupacion musical Sociedad Filarmadnica La Juventud de Aspe por
dos afios, que posteriormente se extendid por otros dos hasta 1862. Al concluir el contrato se
traslada como misico castrense en el ejército. La importancia de esas fechas para “El Monte”
radican en que fue Marin quien introdujo en Aspe la partitura que se interpreta, procedente de
América y atribuida al padre jesuita Alonso Maria (Martinez Espafiol, 2016).

Esta partitura guarda gran importancia dentro de esta representacion en Aspe, pues la
musica suena a lo largo de todo el auto sacramental con piezas para cada una de las Siete
Palabras. Con la pérdida de documentos durante la guerra de 1936, en 1940 el maestro
Ramén Alcolea las recompone a través de las partituras que se conservaban de algunos
instrumentos. Ademéas la miisica se completa con un coro de voces masculinas (Garcia Garcia,
2012). Esta representacion se celebrd por (ltima vez en 1955, y para su recuperacion tras
cincuenta afios, fue el musico Antonio Espin Moreno el encargado de recomponer las partituras
en 2005 con la colaboracion de la familia de Ramén Alcolea™.

Su primera etapa se extiende desde sus primeras representaciones hasta su desaparicion
en 1955, interrumpida durante algunos afios en la década de 1910®y los afios de Guerra Civil.
Se celebraba en Viernes Santo y estuvo patrocinado por la Hermandad de Nuestro Padre Jesiis
Nazareno®. Su segunda etapa abarca desde su recuperacion en 2005, las siguientes repre-
sentaciones extraordinarias y su inclusién en el calendario habitual de la Semana Santa de
Aspe en 2009, pasando a desarrollarse en la tarde del Sdbado de Pasion hasta 2016 (Aznar
Pavia, 2012).

Para esta representacion sacrolirica en Aspe se colocaba una espectacular decoracion con
un escenario ubicado en el presbiterio que le valio el sobrenombre de “El Monte”, con un fondo

79. AJIMCCHH: Libro de actas 2002-2005.

80. Segin BPEO: “El Sermdn de la agonia” en Juventud Popular, érgano del partido republicano de Novelda y Aspe. Aio
Il n° 70. p. 1-2. 8 de abril de 1911. Novelda.

81. Segin HNSA (1950). “Guidn de Semana Santa", Semana Santa n” 4. Aspe.
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montafiosoy el bueny el mal ladrén crucificados®. En el centro la imagen de Cristo crucificado,
que hasta 1936 era articulado, y a los pies la Dolorosa en el lado del evangelio y san Juan en
el de |a epistola. La centuria romana, las Marias junto a la Virgen, y la Magdalena a los pies
de la cruz completaban |a escena mientras que se sucedia la predicacion por diferentes orado-
res, asi como las piezas musicales que las acompafiaban, con una duracién de tres horas
entre las doce del medio dia y las tres de la tarde, que también le valié ser conocido como “e/
sermon de las tres horas” (Aznar Pavia, 2012).

Todo permanecia inmévil hasta que en el momento de la Séptima Palabra el predicador
decia “;Magdalena, el Sefior ha muerto, arrodillate a los pies del Sefior en la Cruz!”, y ésta se
abalanzaba abrazando la cruz entre sollozos, mientras que la orquesta simulaba una tormenta
y las luces se encendian y se apagaban hasta quedar el templo a oscuras. Se abria el ventanal
de la clpula y un rayo de luz impactaba directamente sobre el rostro de Cristo (Gomez Cerdan,
2008).

En la actualidad se ha venido realizando en |a tarde del Sdbado de Pasion de los afios pares
(aunque paso a otro sabado de cuaresma en 2018) debido a la intensa agenda del Viernes
Santo, con un decorado mas sencillo; solamente se dispone un lienzo sobre el fondo del presbi-
terio, que al estar elevado es suficiente para contemplarse desde todo el templo. El nuevo
decorado con el paisaje montafioso y las imagenes de sendos ladrones crucificados fue pinta-
do en 2005 por la Asociacion de Artes Vinalopd sobre tableros de madera® (Garis Villa, 2006).

Se continta haciendo uso de las imagenes de |a Dolorosa y san Juan, mientras que en el
centro se coloca la del Santisimo Cristo de la Agonia, que ya ocupd este lugar en las dltimas
representaciones de su primera etapa, sustituyendo al Santisimo Cristo de la Buena Muerte,
que venia siendo utilizado desde 1941. También participan las Marias y la Magdalena vivien-
tes, mientras que la centuria romana es sustituida por la Hermandad Guardia Pretoriana.

La duraci6n actual queda reducida aproximadamente a una hora y la tormenta se desarro-
Ila con luces de colores colocadas temporalmente para tal efecto y misica reproducida,

82. El Bueny el Mal ladron eran pinturas y no tallas, pero no estaban realizadas sobre el lienzo del paisaje montafioso,
sino en algdn material rigido que se superponia delante. Esto lo podemos deducir de las fotografias conservadas en
las que se ve la sombra de la silueta de ambas figuras.

83. Sin embargo su peso y las dificultades que suponia éste para montarlo y desmontarlo en un escaso intervalo de
tiempo y que asi no interfiriera en la actividad habitual de la parroquia, hizo que en 2014 fuera sustituido por una
lona que reproduce fotograficamente la pintura original de 2005.
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Fig. 35— “El Monte” en 2014.
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complementando al estruendo provocado por la orquesta. Pero la esencia sigue siendo la
misma: una estampa inmévil mientras un predicador va desgranando las Siete Palabras de
Cristo en la cruz, acompaiiado de las piezas musicales interpretadas por la orquesta y el coro,
finalizando con las Marias y la Magdalena arrodilladas ante la imagen de Jesucristo en el
momento de su expiracién en la cruz al pronunciar la Gltima palabra.

3.5 Las procesiones.

Espafia, a diferencia de la mayoria de paises con predominio de la religidn catdlica, se
centra mucho méas en la conmemoracion de la pasion de Cristo que en la de su resurreccion.
La variedad de modos de celebracion de la Semana Santa es de una riqueza extraordinaria, sin
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embargo, el fendmeno que guarda mayor relevancia son las procesiones (Gavilan Domin-
guez, 2005). Se trata de uno de los gestos especificos de la piedad popular y un elemento
cultural universal, ya que contiene multiples valores religiosos y sociales. Se dividen en
dos grandes tipos: las originadas por la liturgia y las que proceden desde la piedad
popular, estas (ltimas con precisiones teologicas, litdrgicas y antropoldgicas. De las
primeras destaca la procesion de las palmas, siendo la (inica de este tipo dentro de las
de la Semana Santa. Que las segundas procedan de la piedad popular no quiere decir
que las procesiones no conserven su caracter genuino de manifestacién de la fe, sino
que se hace necesaria una instruccion adecuada de los fieles. Teolégicamente la proce-
sion es signo de la condicion peregrina de la Iglesia y su testimonio de fe por el mundo;
antropolégicamente toma importancia su significado fraternal en clima de oracidn,
solidaridad y compromiso cristiano; mientras que litirgicamente la Iglesia debe dirigir-
se hacia este aspecto, y como ejemplo de ello es el recorrido de las diferentes procesio-
nes que habitualmente comienzan y/o finalizan en un templo cristiano (Ramos Berroco-
s0, 2003).

Las procesiones en Semana Santa, evidentemente, son una forma de representacion de la
pasion, muerte y resurreccion de Cristo o de las circunstancias que lo rodean. En relacion a
esto, podemos diferenciar tres tipos: aquellas en las que interviene una sola cofradia y
carecen de un tema o denominacidn; procesiones en las que intervienen una o varias cofradias
en torno a un tema que se presenta como objeto de |a representacion; y las denominadas
procesiones generales, que presentan un relato detallado del conjunto de la pasion (Gavilan
Dominguez, 2005).

A lo largo de su historia, la Semana Santa de Aspe ha contado con los tres tipos de proce-
siones seglin el objeto de representacidn, aunque con variaciones a lo largo del tiempo. En la
actualidad, entre el Domingo de Ramos y el Domingo de Resurreccidn, son once las que salen
a la calle esa semana, detallando a continuacion sus caracteristicas, idiosincrasia, vicisitu-
des y peculiaridades de cada una de ellas.

Procesion de las Palmas.

La primera de las procesiones, la de la mafiana del Domingo de Ramos, probablemente sea
también la mas antigua de la Semana Santa de Aspe, hecho motivado principalmente por ser
la Gnica originada por la liturgia.
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La antigiiedad de esta procesion la conocemos a través del manuscrito de Egeria®, del
siglo IV y hallado a finales del siglo XIX, donde se ofrece una amplia descripcién de esta proce-
sién en el mismo marco geografico de Jesis. Ademas, fue la primera en incorporar un paso de
Semana Santa en la historia: el asno de la palma; un asno de madera provisto de un carro
sobre el cual estaba la figura del Salvador. A veces era sustituido por algiin icono de Cristo o
por el obispo solo o cabalgando algiin animal vivo (Ramos Berrocoso, 2003).

Se extendid rapidamente por oriente, pasando a occidente entre los siglos VI y VII. A partir
del X ya era comin a toda Europa y consistia en la entrada a las ciudades del obispo sobre un
asno por una de las puertas de la muralla aclamado con palmas por los fieles. En la vecina
ciudad de Elche, famosa por la produccién de palma blanca tradicional para esta procesion,
hay constancia de su celebracion desde el afio 1371 y ya exportaba palmas a otros paises en
el siglo XV (Gomez Garcfa, 2009). En Aspe sabemos de su existencia al menos desde la segun-
da mitad del siglo XVIII, ya que en el denominado Libro de fabrica se especifican gastos para
la compra de palmas (Sala Trigueros, 2007). Sin embargo, es probable que tenga una antigiie-
dad mucho mayor, cuando comenzara a asentarse la comunidad cristianay la aparicion de los
primeros templos tras la reconquista.

Gracias al material grafico conservado, sabemos que ya en la década de 1940 |a procesion
de las Palmas partia desde el interior del templo de Nuestra Sefiora del Socorro, donde se
procedia a la bendicién de palmas, saliendo por la puerta de san Juan, recorriendo las calles
Mayor y San José, para regresar a la parroquia por el arco del Ayuntamiento y Plaza Mayor. Este
recorrido cambio al cabo de algunos afios para transcurrir por algunas de las calles del casco
antiguo®. Sabemos que ademés del publico libremente portando la palma, también participa-
ba una representacion de las diferentes cofradias y hermandades®, a las que se sumaban
representantes de ayuntamiento, clero, juzgado y Falange, para quienes el propio ayuntamien-
to costeaba 60 palmas?’.

En 1983 se alarga su recorrido, nuevamente prolongado al afio siguiente®. Sin embargo es
en 1997 cuando pasa a partir desde la residencia de ancianos Nuestra Sefiora de las Nieves,

84, Viajera y escritora hispano-romana de finales del siglo IV d.C. (Torres Rodriguez, 1976).
85. AIMCCHH: Segiin programas de actos de la década de 1960.

86. Segin se especifica en "Guidn de Semana Santa”, Semana Santa n® 4. Aspe, HNSA.

87. AMA: Actas de pleno 1941-1943. Fol. 48r, 48v, 92v.

88. AIMCCHH: Programa de Actos 1983.
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en cuya explanada se procedia a la bendicion de palmas. Seguidamente transcurria por Caste-
lar, san Pedroy Francisco Candela, para llegar al templo parroquial, dandole un mayor sentido
al significado litdrgico original de la procesion de dirigirse desde un lugar a extramuros hasta
el interior de un templo. De hecho, ese mismo afio se incorporaron a la procesion trece jovenes
debidamente ataviados representando a Jesus y los doce apastoles de forma viviente (Aznar
Pavia, 1998).

En el afio 2002 esta procesion es totalmente reconfigurada debido a dos importantes
novedades: la llegada de la imagen de Jesis Triunfante, adquirida por la Hermandad de Jesus
Nazareno; y |a creacion de la Hermandad del Pueblo Hebreo, que aporta un nuevo concepto en
cuanto a atuendo cofrade. Se trasladd de nuevo la bendicion de las palmas al interior del
templo de Nuestra Sefiora del Socorro, con un nuevo recorrido por Francisco Candela, San José,
Constitucion, Doctor Calatayud y Sacramento, para regresar a |a parroquia y celebrar la santa
Misa. Continud encabezada por el estamento religioso y la representacion viviente de los doce
apostoles, desapareciendo ya la de Jesls, pueblo portando la palma, Hermandad del Pueblo
Hebreo, Hermandad del Nazareno con la imagen de Jesis Triunfante, y presidiendo la Junta
Mayor®. En 2004 se incorpora a la procesion la Union de Bandas de Cornetas y Tambores
abriendo la misma®, y en 2009 se pasa a realizar la bendicion de las palmas en la Plaza
Mayor” yen 2018 se separa la procesion parroquial con bendicion de ramos
en el parque Doctor Calatayud y recorrido hasta la basilica por la avenida de
la Constitucion, y al concluir, comienza la procesion de Jesus Triunfante
tinicamente con las dos hermandades mencionadas.

El sentido de esta procesitn es claramente evocar |a entrada mesianica
de Jesds en Jerusalén como testimonio de la fe en Cristo y su victoria
Pascual. Sin embargo, no esté exenta de otros fines no litdrgicos, proceden-
tes de la costumbre popular, como la de conservar la palma como amuleto
de supersticiosa buena suerte (Ramos Berrocoso, 2003). De hecho, todavia
hoy, no resulta complicado encontrar en Aspe viviendas con las palmas
colocadas bajo una ventana o balcon con el objetivo de obtener proteccién.

89. AJMCCHH: Libro de Actas 2002-2005. Acta de la Asamblea General del 12 de enero de 2002.
90. AIMCCHH: Libro de Actas 2002-2005. Actas n° 62 y 62,
91. AIMCCHH: Libra de Actas 2006-2009. Acta n° 183.

Fig. 36.— El Pueblo Hebreo en la
Procesidn de las Palmas. 2008.
Martinez Guillén, E.
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Procesion de las Mantillas.

El origen de la procesién de las Mantillas en Aspe se remonta al afio 1960 cuando miem-
bros de la Hermandad de las Angustias visitan Orihuela para presenciar la procesion de dicha
localidad. Al afio siguiente se instaurara en Aspe esa misma procesion también en la tarde del
Domingo de Ramos (Gomez Cerdan, 2008).

La procesion de las Mantillas de Orihuela data de 1928 y la preside la imagen de Nuestra
Sefiora de los Dolores®, con la iconografia tipica de |a Piedad, que en Aspe recibe el nombre de
Nuestra Sefiora de las Angustias. En ella participan mujeres ataviadas con el tradicional
atuendo de traje, peineta y mantilla.

Su finalidad es principalmente realzar la labor de la mujer como madre y su entrega
constante hacia la familia. Este hecho, unido a que en el paso de Nuestra Sefiora de las Angus-
tias se refleja el sufrimiento de la madre por su hijo, Cristo yerto en sus brazos, y como simbolo
de todo ello, la cruz; Gnico paso que refleja esta triologia y que se traduce en un excelente prélogo
a la Semana Santa, justifica que sea ésta imagen la que presida la procesion (HNSA, 1997c).

La Procesion de las Mantillas se mantuvo pocos afios, celebrandose por tltima vez en 1967
debido a las dificultades econémicas que suponia. Sin embargo, un grupo de mujeres de la
hermandad impuls6 su recuperacion y en 1990 se convirtio en una realidad, manteniéndose su
celebracion hasta la actualidad®, con una participacién que oscila entre las cuarenta y las
sesenta mujeres.

Cont6 con un amplio recorrido pasando por la avenida de la Constitucion y adentrandose
por el casco antiguo a traves del arco del Ayuntamiento y Plaza Mayor para regresar a la parro-
quia. Sin embargo, a mediados de la década de 1990 se reduce notablemente pasando las
calles Sacramento, Doctor Calatayud y Constitucion, para, a través del arco del Ayuntamiento,
dirigirse por la Plaza Mayor al templo de Nuestra Sefiora del Socorro. Entre 1998 y 2003 se
alarga su recorrido por San José y Francisco Candela, pero en 2004 regresa al anterior®.

Entre sus peculiaridades se encuentra que desde el trono de Nuestra Sefiora de las Angus-
tias penden ocho cintas (cuatro por cada lado). Originalmente eran sujetadas en su otro

92. Segin Mayordomia Ntra. Sra. de los Dolores. “Historia” en Mayordomia Ntra. Sefiora de los Dolores de Orihuela, web
oficial [En lineal. Orihuela. [Fecha de consulta: 16 de mayo de 2016]. Disponible en <http://www.mayordomiadelos-
dolores.com/historia/>

93. Testimonio de M® Carmen Valls Almodavar.

94, AIMCCHH: Programas de Actos 1961-2016.



3. TRADICION

extremo por mujeres ataviadas con mantilla, y asi se recuperd en el afio 2001. Sin embargo,
desde unos afios después, estas cintas son portadas por mujeres con el traje de penitente de
la hermandad, que acompafian asf al paso. Esta costumbre procede sin embargo del tercio de
Marias del Santo Sepulcro que en la década de 1950 acompafiaban de igual manera a este
paso de la Archicofradia del Santisimo Cristo de la Buena Muerte.

A lo largo de los afios muchas han sido las formulas de dar realce a esta procesion, como
la invitacion a cofradias y hermandades de otras localidades, la participacion de una coral
precediendo al paso o bandas de cornetas y tambores uniformadas, siendo acompafado
siempre el paso por una banda de musica. Desde 2015, con motivo del XXV aniversario de la
recuperacion de la procesion, se incorporan al cortejo procesional militares reservistas y los
Antiguos Veteranos Caballeros Legionarios y Paracaidistas de Alcoy.

Estacion de Penitencia de Nuestro Padre Jesiis del Ecce Homo en su Sagrada Presentacion
al Pueblo y Maria Santisima del Amor y la Misericordia.

La salida a |a calle de la Hermandad y Cofradia de Nuestro Padre Jesus del Ecce Homo y
Maria Santisima del Amor y la Misericordia en la noche del Domingo de Ramos se remonta al
ano 2000, cuando se instaura el traslado procesional que llevaba a sus imagenes titulares

desde la residencia de ancianos Nuestra Sefiora de las Nieves hasta la sede de la hermandad.

Desde unos afios atrds esta hermandad celebraba parte de sus cultos en la capilla de la
mencionada residencia de ancianos y la imagen de Marfa Santisima del Amory la Misericordia
habia sido ubicada alli para ser venerada durante todo el afio. Asi, sus dos pasos dejan de
participar en la procesion del Miércoles Santo para dar lugar a este nuevo acto (HNPJEH,
2000).

En sus primeros afios el final del recorrido se iba modificando al contar con una sede provi-
sional, hasta que se inauguré la definitiva en 2003 en la calle Guzman EI Bueno en el barrio
del Castillo. Sin embargo siempre recorri6 las calles Castelar, San Pedro, San José y Constitu-
cion, donde desde el primer afio se realizd un encuentro entre ambos pasos que cada afio
congregaba a mas gente hasta llegar a abarrotar el espacio®.

En 2012 se decide abandonar la residencia de ancianos como punto de salida, y el recorrido
pasara a comenzar y finalizar en la sede de la hermandad. De esta forma, el traslado procesio-

95. AJMCCHH: Programas de actos década de 2000.
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nal se convirtio en una estacion de penitencia a la basilica, modificando totalmente el recorri-
do para tal efecto. Desde entonces, al pasar por la puerta principal del templo, un sacerdote
recibe a la hermandad para rezar delante de ambos pasos (Amorrich Navarro, 2013).

Es importante poner de relieve que mientras que el término procesidn, con procedencia del
latin, significa “avanzar caminando”, el término estacidn significa “parada”. Por lo tanto,
cuando una cofradia procesiona es porque avanza, mientras que cuando estaciona es porque
se para (Amezcua, et. al., 2005). De esta forma, se le da el nombre de Estacion de Penitencia
porque lo mas destacable es que la Hermandad parte desde su sede hasta la basilica, donde
realiza una parada solemne para orar a su llegada y regresar de nuevo a su sede.

A lo largo de los afios siguientes el recorrido sufrié ligeras modificaciones, siendo el de
2018 por las calles Guzman el Bueno, Poniente, Navarra, puente El Bafio, Constitucion, Genaro
Candela, Santa Teresa, Plaza Mayor, Fracisco Candela, San José, Constitucion, Navarra,
Poniente y Guzméan EI Bueno®.

Con el transcurso de los afios, la actividad en la sede de la hermandad se ha multiplicado
al ser muchas las personas que durante la mafiana pasan por alli para contemplar los pasos
preparados para salir a la calle, orary encender las velas que les tenian ofrecidas reservando-
las con anterioridad (Amorrich Navarro, 2015).

Procesion de Jesis y la Samaritana.

Con la llegada del paso de Jesds y la Samaritana en 1979 se incorpora una nueva procesion
en la noche del Lunes Santo. Anteriormente ya se habia intentado sin éxito crear procesiones
ese dia con la imagen del Nazareno en 1950y 1960, y la Flagelacion en 1973%.

El paso de Jesis y la Samaritana cuenta con la peculiaridad de que se trata de un pasaje
evangeélico anterior a la entrada de Jesus en Jerusalén, hecho que da inicio a las celebraciones
de Semana Santa. La tradicion de que este misterio se represente en esta semana procede de
Cartagena, donde existe la leyenda de que santa Fotina, la mujer Samaritana, se trasladé a
Cartago para predicar la fe de Cristo y fue martirizada alli. A la leyenda se une el hecho que las
principales finalidades de las cofradias eran la de “la conversion de las personas que estaban
en pecado mortal”, algo claramente relacionado con lo narrado en este pasaje. Por ello, la

96. AJMCCHH: Programa de actos 2016.
97. AJMCCHH: Programas de actos 1961-1980.
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Cofradia California de Cartagena encargo al escultor Salzillo la primera figura de la Samaritana
destinada a los desfiles procesionales en el siglo XVIIl. La gran fama alcanzada por este escul-
tor contribuyd a que esta tradicién se extendiera por toda la didcesis de Cartagenay parte de la
de Orihuela, en las que m4s trabajo este excepcional artista barroco (Moya Martinez, 2004).

Esta circunstancia explica que en Aspe se ubicara la procesion de la Samaritana en el
lunes, facilitado por ser el (inico dia sin procesion en aquel momento. De hecho, en otras locali-
dades donde existe este paso, toma parte en las procesiones del Domingo de Ramos como en
Elche, o la propia Cartagena desde 1964 (Mufioz Robles, 2008). Incluso en Aspe se llegd a
barajar la posibilidad de trasladar esta procesion al Sabado de Pasidn, aunque finalmente no
se llevo a cabo®.

En sus primeros afios contd con un recorrido novedoso por las amplias calles del parque
Doctor Calatayud y zona del Sagrado Corazén. Sin embargo en 1982 se incorporaron la santa
Verdnica, santa Maria Magdalena y la Esperanza Macarena®. Al afio siguiente se sumé san
Pedroy en 1988 Maria al Pie de la Cruz'", tratando de crear una especie de procesion general
para enriquecerla, modificandose también el recorrido por uno tradicional por las calles del
casco antiguo y perdiendo su nombre.

Una reorganizacidn de las procesiones de los primeros dias de la semana en 1992 hizo que
esta procesion se uniera con la del martes, dejando al Lunes Santo sin actividad. Sin embargo
la Hermandad de san Juan se mostrd en desacuerdo y reivindicé recuperar esta procesion,
consiguiéndolo al afio siguiente. En 1994 se sumé a la procesion la Esperanza Macarena'®, y
se mantuvo asi algunos afios hasta que en 2000, con las nuevas modificaciones impulsadas
por la Junta Mayor con el afan de dar una mayor participacion, se incorporan nuevos pasos
procesionalesque solamente se mantuvieron tres afios, excepto en el caso de Maria Santisima
de la Amargura que continué hasta 2005, A partir de ese momento la procesion ha continua-
do compuesta por los pasos de Jests y la Samaritana y la Esperanza Macarena, recuperando
su denominacion original en 2008'® y reincorporandose san Pedro en 2018.

98. AIMCCHH: Libro de Actas 2008. Actas 175, 181.

99. AJMCCHH: Programa de actos 1982.

100. AIMCCHH: Programa de actos 1983 y 1988.

101. AIMCCHH: Libro de actas y programa de actos 1992 y 1993.

102. AJMCCHH: Programas de actos 2000-2006 y Libro de actas 2002-2005. Acta n® 6.
103. AJIMCCHH: Libro de actas 2008.
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Parte a las 21.00 horas desde la basilica por Plaza Mayor, Francisco Candela, Santa
Cecilia, San Jaime, Concepcion, Ramdn y Cajal, Nuncio, Virgen del Carmen, Santo Tomas,
Sacramento y Plaza Mayor para regresar a la basilica'™.

Procesion de la Oracion en el Huerto.

Con la llegada del paso de la Oracién en el Huerto a la Semana Santa de Aspe en 1941,
aparece una nueva procesion en la noche del Martes Santo (Asencio Calatayud, 2004a). Hasta
la década de 1960, salia acompafiada por representantes de todas las cofradias con estandar-
te y capuchos (Gémez Garcia, 2003). Partia desde la Ermita por algunas calles de la zona alta
del casco antiguo y regresaba a la misma. Hasta 1970, la existencia de esta procesion llevo
consigo la no participacion de esta hermandad con imagen en la noche del Miércoles Santo'™.

Tras la adquisicion de san Pedro por la misma hermandad en 1972 se incorpora a la proce-
sion hasta el afio 1980, cuando vuelve a salir solo el paso de la Oracion en el Huerto y ya
partiendo y regresando al templo de Nuestra Sefiora del Socorro. En 1982 se suman los pasos
de san Juanyla Flagelacion, esta tltima hasta 1990; en 1984 Maria al Pie de la Cruz, que seria
sustituida por la Caida de Jesus entre 1987 y 1991, para regresar en 1992; y en 1989 las
santas Mujeres Piadosas se estrenan en la Semana Santa de Aspe en esa procesion. También
tomaron parte de ella la Samaritana en 1992 y la Esperanza Macarena en 1992 y 19931%,

En el afio 1987 su itinerario es totalmente modificado, pasando a ser la primera procesién
de Semana Santa en salir desde la parroquia de El Buen Pastor en el barrio de La Coca, dirigién-
dose hacia el casco antiguo para finalizar en la parroquia de Nuestra Sefiora del Socorro. Su
itinerario sufrid varias modificaciones, aprobandose el que ha llegado hasta nuestros dias en
1999 pasando por la avenida de Madrid, Barcelona, Coldn, Vereda, Ramén y Cajal, Nuncio,
Virgen del Carmen, Santo Tomds, Sacramento y Plaza Mayor, para finalizar en la basilica'?.

En 1996 la Hermandad de la Oracidn en el Huerto incorpora a la Virgen Maria del paso del
Traslado, sustituida en 2000 por |a nueva imagen bajo palio de Nuestra Sefiora del Dolor y la
Agonia, que dejo6 la procesion en 2018. Ese mismo afio se reincorpora también el paso de la
Flagelacidn, que se mantuvo hasta 2005, y las santas Mujeres Piadosas se trasladan por tres

104, AJIMCCHH: Reglamento de Régimen Interno, 2012,
105, AIMCCHH: Programa de actos 1970.

106. AIMCCHH: Programas de actos 1982-1993.

107. AIMCCHH: Programas de actos 1982-1999.
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afios a la procesion del lunes para regresar en 2003. La imagen de san Juan junto a su cofradia
participd por (ltima vez en esta procesion en 2001'%,

En 2008 la Junta Mayor recuperara el nombre de la procesion, que habia perdido en 1982 con
la incorporacion de nuevas imagenes, tal y como ocurrié igualmente con la procesion del lunes'®.

Procesion de la Pasion de Cristo.

Antiguamente la noche del Miércoles Santo acogia la primera procesién de las cofradias de
la Semana Santa de Aspe (Asencio Calatayud, 2004a). Los pasos eran arreglados en su mayo-
ria en el interior de |a ermita de la Concepcion los dias previos, y esta procesion se encargaba
de trasladarlos hasta el templo de Nuestra Sefiora del Socorro para participar en las procesio-
nes siguientes, motivo por el cual a la procesion se le denominaba de “recogida de imagenes”
(Gomez Garcia, 2003).

La participacion de la gran mayoria de los pasos le dio tintes de procesion general
resumiendo los acontecimientos més importantes de la pasion y muerte de Cristo. De hecho,
entre 1940 y 1950 se denominaba oficialmente “procesion de las Hermandades™"* y en 1960
recibia el nombre de “procesion general”!!, Fue ya a partir de 1970 cuando se le denomina
oficialmente como “procesion de recogida de imagenes”'"?, aunque de forma popular este
nombre ya lo recibiera décadas atras.

Las primeras noticias certeras de participacion que tenemos se corresponden con la
deécada de 1940, cuando tomaban parte la Flagelacion, Veronica, Nazareno, san Juan, Doloro-
sa, Angustias y Maria al Pie de la Cruz'®. A partir de la década de 1970 se incorporan paulati-
namente algunos de los nuevos pasos que van llegando a la Semana Santa de Aspe como san
Pedro o santa Maria Magdalena, esta Gltima hasta 1981

Afinales de la década de 1960 la procesién deja de llevar los pasos hasta la parroquia de
Nuestra Sefiora del Socorro, para pasar a salir y regresar desde la Ermita, debido a que la
procesion de la mafiana del Viernes Santo también pasaria a partiry regresar desde ese punto.

108. AIMCCHH: Programa de actos 1996-2003.

109. AIMCCHH: Libro de actas 2008.

110. AIMCCHH: “Semana Santa” editadas por |a HNSA entre 1947 y 1953.

111. AIMCCHH: Programa de actos 1961-1968.

112. AIMCCHH: Programa de actos 1970.

113. Segin aparece en el guion de la revista Semana Santa n° 3 de 1949, editada por HNSA.
114. AIMCCHH: Programa de actos 1970-1981.
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Se mantuvo asi durante una década, hasta que en 1978 se modifica el recorrido al salir y
regresar ya desde la parroquia'®.

Las imagenes de san Juan y la Samaritana, de la misma hermandad, coincidieron en la
procesion entre 1978 y 1985, quedando al afio siguiente solamente la Samaritana, aunque en
1992 y 1993 fue san Juan la que salid a la calle. Finalmente en el afio 2001 la Samaritana es
sustituida por san Juan de forma definitiva.

El paso de la Caida de Jes(s se estrend en Aspe en esta procesion afio 1984 sustituyendo a
Maria al Pie de la Cruz. En 1988 fue sustituida por Nuestro Padre Jests Cautivo, que también
se estrend en esta procesion; y desde 1999 participan ambas iméagenes.

Nuestro Padre Jes(is del Ecce Homo tomé parte en esta procesion entre 1995y 1999, y Maria
Santisima del Amor y la Misericordia entre 1997 y 1999, abandonando la procesion al afio
siguiente para instaurar la suya propia en la noche del Domingo de Ramos. En 1999 se incor-
pora la Madre Desolada, y en 2000 Maria Santisima de la Amargura sustituye al paso de la
Flagelacién. Ya en 2007 esta procesién veria nacer a la Hermandad del Santisimo Cristo del
Perdon y Maria Santisima de la Humildad, la mas joven de la Semana Santa de Aspe, con
ambos pasos'’. En 2018 San Pedro es sustituido por Nuestra Sefora del Dolor y Ia Agonia.

En 1998 se prolonga el recorrido incorporando las calles Santa Teresa, Genaro Candela,
Constitucion y San José. En 2007 se retorna al itinerario anterior, similar al del Lunes Santo
pero sustituyendo la calle Nuncio por Virgen de las Nieves y Antonio Soria; entre 2009 y 2016
se recupera el recorrido mas largo y en 2017 se regresa al anterior. El motivo principal fue
adelantar la hora de finalizacion de |a procesion al no ser un dfa festivo.

A diferencia de |as procesiones de los dias anteriores, ésta mantuvo el nombre de “recogida
de imagenes” durante dos afios mas, hasta 1984, pero finalmente acabé perdiéndolo también.
La Junta Mayor decidié en 2008 volver a darle nombre, pero puesto que el de “recogida de
imagenes” ya no tenia sentido al no ser ya la funcién de la procesion, se decidid darle la
denominacion de “procesion de la Pasion de Cristo”, por quedar convertida en una procesion
general, ya reconocida décadas atréds, que resume los acontecimientos principales de la
pasion y muerte de Cristo a través de los once pasos que actualmente participan en ella!’’.

115. Ibid.
116. AIMCCHH: Programa de actos 1982-2016.
117. AIMCCHH: Libro de actas 2008.
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Procesion de Difuntos y Animas.

En 2005 se instaura una nueva procesion organizada por la Hermandad del Pueblo Hebreo
con el crucificado de la parroquia de El Buen Pastor, que hasta ese momento no habia salido
a la calle. Dicha hermandad ya lo intentd en 2004, pero la propuesta fue rechazada entonces
por la asamblea de la Junta Mayor'*é,

Al crucificado se le bautizo con la advocacion de Santisimo Cristo de la Salvacion y el
horario de la procesion se fijo una vez finalizara la del Silencio: en torno a la una y media de la
ya madrugada del Viernes Santo.

El fuego de las antorchas, el olor a incienso, el sonido sordo de los tambores, los cantos
gregorianos de algunos de los propios miembros de la hermandad, y la imagen de Cristo
inclinada en unas andas de forja recorriendo a oscuras calles del barrio La Coca en direccion
al casco antiguo para, posteriormente, regresar a su parroquia, marcaron los primeros afios de
la procesion.

Con el transcurrir de los afios se fue reduciendo el recorrido por diferentes motivos, e incor-
porando novedades, como un orfedn que participd hasta el primer afio de la creacion de la
banda de cornetas y tambores del Santisimo Cristo de |a Salvacion, propia de la hermandad,
en 2013. Ya en 2015 se adquirié un nuevo trono para ser portado a costal y que la imagen
saliera totalmente erguida (Escoda Pérez, 2015). Pero el mayor cambio llegaria en 2016
cuando se traslada su horario a las ocho y media de la tarde del Jueves Santo, con el compro-
miso de finalizar antes de que saliera la procesion del silencio, motivado principalmente por la
modesta afluencia de publico y lo tarde que finalizaba la procesion hasta ese momento'*.

En la actualidad parte desde la parroquia EI Buen Pastor para recorrer la avenida de
Madrid, Maria Botella, Antonio Soria, Virgen del Carmen, Santa Bérbara'®, Reina Isabel,
Virgen de las Nieves, Vereda, Coldn, Teruel, Barcelona y avenida de Madrid, para regresar a su
parroquia‘®'. A su paso por |a plaza de Santa Barbara, san Juan, que tiene alli su casa custo-
dia, realiza un saludo que ha ido evolucionando con los afios.

118. AIMCCHH: Libro de actas 2002-2005. Acta Asamblea General 13/12/2003.

119. Informacion proporcionada por HPH.

120. En la plaza de Santa Barbara se encuentra la sede de |la Hdad. de san Juan. Esta procesidn siempre ha pasado por
este lugar, y al llegar a este punto los miembros de la san Juan colocan |a imagen en la puerta, girdndose el paso del
Cristo de |a Salvacion hacia |a el apostol a modo de saludo.

121. AIMCCHH: Programa de actos 2016.
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Fig. 37.— Alumbrantes en la
Procesion del Silencio. 2018,
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Procesion del Silencio.

La austeridad que caracteriza a las celebraciones de la Semana Santa levantina y castella-
na frente a la andaluza llega a su méaxima expresion en la noche del Jueves Santo con la proce-
sion del Silencio. Se trata de un tipo de procesion muy extendido especialmente en el centro y
sureste de Espafia con caracteristicas comunes como |a sobriedad, la oscuridad, el recogi-
miento y la practicamente nulidad de masica, acompafiando habitualmente a la figura de un
crucificado.

Cronolégicamente, seglin la liturgia de la Iglesia Catdlica, no corresponde todavia Ia
imagen del crucificado, ya que es el momento proximo a |a oracion en el huerto, pasaje evangé-
lico da inicio a la pasidn voluntariamente aceptada por Cristo. Por ello los cristianos se identi-
fican con Cristo orando en su noche mas amarga; se reza el Via Crucis y la imagen del crucifi-
cado representa la maxima expresion del cristianismo; su simbolo mas extendido, sacrificio del
Redentor, pero sobre todo emblema de esperanza y salvacion (Cremades Mira y Diez Diez,
2004).

En Aspe sale a la calle el Santisimo Cristo de
la Buena Muerte, acompafiado por su archicofra-
dia y escoltado por miembros de |a Guardia Preto-
riana; tras el paso se reza el Via Crucis. Se desco-
noce desde cuando se realiza, pero es evidente
que se trata de una de las procesiones méas
antiguas. La participacion del pueblo alumbrando
es una de las mas altas de todas cuantas se
realizan en Aspe, demostrando el arraigo y la
devocion popular que guarda. La banda interpreta
la marcha militar “Togue de oracidn™? que suena
para dar inicio a cada una de las estaciones del
rezo del Via Crucis; y preside la Junta Mayor y resto
de presidentes.

122. La existencia de esta marcha del Ejercito Espafiol se remonta a la batalla de Cerifiola (1503), y con ella se rinde
homenaje a los que dieron su vida por Espafia.
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Minutos antes de la salida del Cristo desde la basilica, anunciada por la matraca, se
desconecta el alumbrado piblico para que solamente la luz de las velas alumbre en la noche.
Antiguamente la procesion se abria con dos carros bocina negros que fueron recuperados hace
algunos afios, aunque su salida a la calle no es continua. También se colgaban pendones con
cruz roja, calavera y la palabra “iSilencio!” desde los balcones ubicados donde correspondia
el rezo de las estaciones, aunque con el paso de los afios han ido desapareciendo muchos de
ellos. Las diferentes cofradias y hermandades estaban representadas por sus estandartes
(Gomez Garcia, 2003); algo que se intento recuperar en 2003, aunque solamente se mantuvo
hasta 2007'%,

El recorrido se ha mantenido practicamente invariable a lo largo de los afios, motivado en
parte al tener establecidas las estaciones del Via Crucis. Es cierto que hasta 1972'# laimagen
salia por la puerta lateral de san Juan Bautista por encontrarse el Santisimo expuesto. En
1988 fue ligeramente prolongada por la avenida de la Constitucién'?. En la actualidad, parte
desde la basilica por plaza Mayor, Santa Teresa, Genaro Candela, Constitucion, San José,
Francisco Candela, Santa Cecilia, San Jaime, Concepcion, Ramén y Cajal, Nuncio, Virgen del
Carmen, Santo Tomas, Sacramento y plaza Mayor para regresar a la basilica.

Procesion del Camino del Calvario.

Con la procesion de la mafana del Viernes Santo comienza la representacion cronoldgica
de la pasion y muerte de Jests correspondiéndose con lo narrado por los evangelios.

Antiguamente conocida como Procesion y Ceremonia del Encuentro, a las cinco de la
madrugada la imagen del Nazareno, acompafiado de la Magdalena viviente y escoltado por la
Centuria Romana, partia desde el interior del templo de Nuestra Senora del Socorro a través de
su puerta principal, mientras que san Juan, la Verdnica y la Dolorosa lo hacian desde la Capilla
de la Comunion'% en direccién a lo que hoy es la avenida de la Constitucion.

Llegados a este punto daba comienzo la ceremonia del Encuentro con las reverencias de las
imagenes citadas asf como por la representacion viviente de las Marfas. Una vez finalizado
daba comienzo |a procesion con el recorrido mas largo de la Semana Santa de Aspe, conocida

123. AJMCCHH: Libro de Actas 2003 y 2007. Acta de la Asamblea General del 18 de diciembre de 2002.
124. AIMCCHH: Programas de actos década 1970.

125, AJMCCHH: Programa de actos 1988.

126. AIMCCHH: Segn se indica en “Guidn de Semana Santa”, Semana Santan® 4, 1950. Aspe, HNSA.
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Fig. 38.— Procesion de la
Marianica de Viernes Santo.
Década de 1960.

Cedida por Gil, C.
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como la de la Calle de la Amargura, pasando por |a plaza de san Juan y calles habituales de
1as procesiones.

Finalizaba alrededor de las ocho de la madrugada, para que hubiera tiempo suficiente para
realizar el montaje para la representacion de “El Monte” a partir de las doce del medio dia. Sin
embargo, desde la supresion de esta representacion, |a procesion de la mafiana del Viernes
Santo paso a desarrollarse en torno a las ocho de la mafiana y llenar de alguna manera el vacio
que habia quedado.

Hacia 1970 se cambia totalmente su recorrido, desarrollandose desde la ermita de la
Concepcion con todos los pasos participantes, en direccion a la Plaza Mayor por las calles
Concepcidn, san Jaime, santa Cecilia y Francisco Candela, donde tenia lugar el acto del
encuentro. A continuacién, continuaba por Sacramento, Santo Tomés, Virgen del Carmen,
Nuncio y Ramén y Cajal, para regresar a la Ermita. Este recorrido se mantuvo hasta 1993,
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cuando se recupera el original con el encuentro en |a avenida de la Constitucion'®’.

Através de las fotografias sabemos que anteriormente a 1936 el Viernes Santo acogia mas
bien una procesion general con la gran mayoria de los pasos. Sin embargo, tras la recupera-
cion de la década de 1940 las imagenes participantes eran las involucradas en el encuentro
junto con la Oracion en el Huerto y la Flagelacion.

Progresivamente se fueron incorporando nuevas imagenes, mayoritariamente conforme
iban llegando a Aspe. De esta forma se suma la Magdalena en 1973, san Pedro entre 1977 y
1981, la Samaritana en 1980, la Caida de Jesis en 1984, Nuestro Padre Jesis Cautivo en
1988, las santas Mujeres Piadosas en 1989, Nuestro Padre Jesids del Ecce Homo en 1995 y
Maria Santisima de la Humildad en 2011'%,

En la actualidad solamente sale del interior de la basilica la imagen de Nuestro Padre
Jesiis Nazareno, mientras que san Juan, la santa Verdnica y la Dolorosa lo presencian frente a
la puerta del templo portadas por sus costaleros. El Nazareno se dirige a la avenida de la
Constitucion por las calles santa Teresa y Genaro Candela, mientras que las imagenes que van
a su encuentro lo hacen por el arco del edificio del ayuntamiento. El resto de pasos participan-
tes en la procesion aguardan el fin del encuentro en la confluencia de la avenida Constitucion
y la calle San José.

Al finalizar la Ceremonia del Encuentro, sobre las nueve de la mafiana, comienza |a procesion
del Camino del Calvario, bautizada asi en 2008 por Ia Junta Mayor para definirla mejory diferen-
ciarla en nombre con la del Domingo de Resurreccion'?. El recorrido la lleva por las calles Vicen-
te Calatayud, plaza de san Juan, Comandante Franco, Gregorio Rizo, Francisco Candela, Santa
Cecilia, San Jaime, Concepcion, Ramon y Cajal, Virgen de las Nieves, Antonio Soria, Virgen del
Carmen, Santo Tomas, Sacramento y plaza Mayor y basilica, finalizando sobre la una.

Las diferentes centurias romanas que han existido en Aspe realizaban en el centro de la
plaza Mayor la tradicional danza denominada ‘“caraco/™*, antes de que el Nazareno y la
Dolorosa entraran al templo. Sin embargo desde 2015 el escaso niimero de componentes de la
Guardia Pretoriana ha hecho que esta tradicion se vuelva a perder, como ya ocurrié durante los
afios de ausencia de los “Colaseros”.

127. AIMCCHH: Programas de actos 1970-1993.

128. AIMCCHH: Programas de Actos 1960-2016.

129. AIMCCHH: Libro de actas 2008.

130. Se detalla mucho mas esta tradicion en el capitulo de las centurias romanas en este mismo trabajo.
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Procesion del Santo Entierro.

La procesion del Santo Entierro es una de las mas tradicionales y participativas de la
Semana Santa de Aspe. Su origen se pierde en el tiempo, y aunque no tenemos datos que lo
aseguren, hay indicios que nos hacen creer que ya se celebraria a mediados del siglo XIX,
teniendo lugar en la tarde-noche del Viernes Santo.

Se trata del segundo dia de! Triduo Pascual y estd marcado por la conmemoracion de la
muerte de Cristo en la cruz como paso previo a la Resurreccidn. La liturgia es de una elocuente
sobriedad, y esto se ve plasmado también en la procesion del Santo Entierro (Cabrera Benitez,
2007).

Ya en la década de 1940 participaban las imagenes de la Verdnica, Nuestra Sefiora de las
Angustias, Marfa al Pie de la Cruz, san Juan, Santo Sepulcro y la Soledad, con sus respectivas
hermandades, aunque lo hacian también las que no tenian imagen para dicha procesion; que
siempre ha estado presidida por las autoridades™!.

La del Nazareno acompafaba a los Nazarenos Penitentes, hasta que en 2016 dejo de
hacerloy éstos pasaron a incorporarse en el cortejo procesional de la Archicofradia del Santisi-
mo Cristo de la Buena Muerte.

Las marchas fiinebres interpretadas por la banda de musica, los tambores sordos de las
bandas de cornetas y tambores, la elevada asistencia de mujeres con mantilla o las lanzas
hacia abajo y los lazos negros de los “Colaseros” son algunas de las peculiaridades de esta
procesion que han perdurado a lo largo de la historia. Sin embargo, lo més caracteristico era
el Pdpule, un canto gregoriano entonado tras el paso del Santo Sepulcro en lugares estratégi-
cos del recorrido de la procesion, que estuvo dirigido durante muchos afios por Francisco
Galinsoga (Gomez Garcia, 2003). Este canto se mantuvo hasta los primeros afos del siglo XXI
cuando desaparecid, con algtn intento de de recuperarlo, pero en la actualidad no se interpre-
tal32.

Con la llegada de nuevas imagenes esta procesion se ha ido enriqueciendo con nuevos
tronos y la incorporacion de méas hermandades. De esta forma en |a década de 1960, la imagen
de la Dolorosa, que hacia las veces de Soledad en esta procesion, fue sustituida por una nueva
imagen de clara influencia andaluza. En 1972 se incorpora el Santo Traslado del Cuerpo de

131. Segin “Guidn de Semana Santa”, Semana Santa n° 4-7, 1950-1953. Aspe, HNSA.
132. AIMCCHH: Libros de actas 2002-2009.
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Jesus al Sepulcro. Aunque al afo siguiente llegé la imagen de santa Maria Magdalena, no se
incorpord a esta procesion hasta el afio 1981. En 1989 se suman las santas Mujeres Piadosas,
en 1997 Maria Santisima del Amor y la Misericordia y en 1999 la Madre Desolada'®.

En el afio 2000 se produjo un importante cambio en esta procesion, de los mas drasticos y
arriesgados de cuantos han tenido lugar en la historia reciente de la Semana Santa. La llega-
da de nuevas imagenes fue el principal hecho motivador para que la procesion del Santo
Entierro se trasladara a la tarde del Sdbado Santo, con clara influencia de las celebraciones
de Semana Santa de la vecina Crevillente, creando una nueva procesion general en la noche
del Viernes Santo. Sin embargo no tuvo buena aceptacion y al afio siguiente se regresé a la
fecha tradicional.

En 2001 aparecen en la procesion del Santo Entierro, de nuevo en la tarde-noche del
Viernes Santo, las imagenes de Nuestra Sefiora del Dolor y la Agonia y el Monte Calvario. El afio
anterior la primera participd en la procesion general del Viernes Santo, mientras que la segun-
da se estren6 en la Semana Santa de Aspe abriendo la procesion del Santo Entierro la tinica
vez que se celebro el Sdbado Santo. Ya en 2002 se incorpora también la Hermandad del Pueblo
Hebreo con la Santisima Cruz. Durante 2002 y 2003 la imagen de la Verénica no participd en
la procesion debido a |a falta de costaleros'. En 2016 abandona la procesion por la misma
circunstancia Maria Santisima del Amor y la Misericordia junto a su hermandad, y en 2018
ocurre lo mismo con la imagen de Nuestra Sefiora del Dolor y la Agonia.

El recorrido de la procesion partia desde la parroquia, por las calles Santa Teresa, Genaro
Candela y actual avenida de la Constitucion, para a través del arco del Ayuntamiento dirigirse
por la plaza Mayor hacia las calles habituales del casco antiguo. En la década de 1970 se
acortd dejando solamente el habitual por las calles del casco antiguo. En 1984 se recupera el
recorrido original y en 1997 se deja de pasar por el arco del ayuntamiento para hacerlo por la
calle San José, como principales modificaciones en su recorrido'®.

133. AIMCCHH: Programas de actos 1960-2000.

134. AIMCCHH: Libros de actas 1999-2005.

135. Ademas, en 1973 se realizd un cambio sustituyendo la avenida por el parque Doctor Calatayud, en 1991 se prolonga
por la calle Concepcion hasta el final y no pasando frente a la ermita durante dos afios, en 1997 se sustituye la calle
Nuncio por Virgen de las Nieves, en 2001 se alarga por San Miguel y parque Doctor Calatayud, en 2003 se vuelve a
pasar por Nuncio en vez de por Virgen de las Nieves debido a |a dificultad de pasar algunos palios bajo |a capilla de
la calle, y se deja también el parque Doctor Calatayud, que se recupera entre 2008 y 2009 debido a un problema de
cables en la calle Santo Tomds, para volver a pasar por esta calle al afio siguiente.
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Actualmente la procesion del Santo Entierro parte a las siete de |a tarde desde la basilica
plaza Mayor, Santa Teresa, Genaro Candela, Constitucion, San José, Francisco Candela, Santa
Cecilia, San Jaime, Concepcién, Ramdn y Cajal, Nuncio, Virgen del Carmen, Santo Tomas,
Sacramento y plaza Mayor para regresar a la basilica. Es la (nica procesion de Semana Santa
que se mantiene presidida por las autoridades politicas municipales'*.

Procesion de la Resurreccion.

Los actos del Domingo de Resurreccidn se concentran en la mafiana, conocida popularmen-
te en Aspe como “/a Mafanica de Pascua”, y 1a comprenden la procesion de la Resurreccion,
las Cortesias al Santisimo Sacramento en |a Plaza Mayor, y la celebracion de la santa Misa en
el interior de la basilica Nuestra Sefiora del Socorro, clausurandose asi los actos de la Semana
Santa en Aspe.

A lo largo de su historia, la “Mananica de Pascua” siempre comenzd con el acto de las
Cortesias, para seguir la procesion y finalizar con la santa Misa. Sin embargo, desde el afio
2002 se comenzaba con la procesion, para dar posteriormente paso al acto de las Cortesias,
antes de entrar al templo para celebrar la Eucaristia.

Los motivos de este cambio, que suscitd una fuerte polémica, los encontramos en la larga
espera que sufria el Santisimo Sacramento en la Plaza Mayor desde el fin de las Cortesias
mientras se organizaba la procesion hasta su incorporacion en la misma. De hecho se proba-
ron anteriormente otras formulas como en 1998 cuando cada imagen fue saliendo en proce-
sién una vez finalizara sus cortesias, a pesar de que este acto todavia continuara con las
restantes, agilizando asi la espera. Sin embargo este sistema no tuvo el resultado esperado'®.
Este caso fue la tinica vez que la procesion se vio afectada por las Cortesias, pues son actos
complementarios que no interceden el uno en el otro. En el afio 2018 se separa el acto de las
Cortesias, recibiéndolas el Santisimo Sacramento por los personajes vivientes primero, poste-
riormente la procesion que el Santisimo pasa a encabezar, y al finalizar, las cortesias de las
imagenes a la imagen de Cristo Resucitado.

Se desconoce su antigiiedad, pero es evidente que se trata de una de las mas antiguas y
tradicionales de la Semana Santa de Aspe. Antiguamente participaban en ella las imégenes

136. AIMCCHH: Programa de actos 2016.
137. AIMCCHH: Libro de actas 1998.
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de san Juan, la Purisima Concepcion de la ermita como imagen de la Virgen, y cerrando €l
Santisimo Sacramento. También |a representacion viviente de las Marias y la Magdalena y la
Centuria Romana. Los testimonios orales nos dicen que el Nifio de la Bola abria esta procesidn,
simbolizando el renacimiento de Cristo.

Durante las décadas de 1940 a 1960 fue méas una procesion popular que de cofradias, pues
la tinica participante era la de san Juan y no era precisamente de las mas numerosas en ague-
llos afios. Por contra, se daba una gran participacion del pueblo alumbrando como asi atesti-
guan las fotografias de la época. También tomaba parte en ella la Centuria Romana.

Enel afio 1970 el Santisimo Sacramento es sustituido por Ia nueva imagen de Cristo Resucita-
do. En 1972 se incorpora la Hermandad de la Oracion en el Huerto con el paso de san Pedro, y al
afio siguiente lo hace la de las Angustias con santa Maria Magdalena, que ademas se incorpora
al acto de las Cortesias; algo que también ocurrio con las santas Mujeres Piadosas en 1989'%.

La Hermandad de la Dolorosa, en su deseo de participar en esta procesion, se incorpor6 en
1977 con una nueva imagen del Nifio Jesus, tratando de recuperar la tradicién perdida en
1936. Sin embargo, su significado alegdrico en este dfa no fue entendido socialmente y su
participacion se extendio solo por tres afios'*.

En 1982 regresa el Santisimo Sacramento y la imagen de Cristo Resucitado deja de salir a
la calle, credndose una gran controversia'*’. Esto desembocd en la creacion de una nueva
procesion en 1990 en la madrugada del Domingo de Resurreccion, tras la Vigilia Pascual, con
la imagen del Resucitado, a la que se sumaron san Pedro y las santas Mujeres Piadosas. Fue
bautizada como “procesidn de la Resurreccion”, puesto que a la de la mafiana del domingo se
la conocia como “Procesion y Ceremonia del Encuentro”. Sin embargo lo tarde de esta proce-
sién unido a que solo unas horas después las tres hermandades volverian a salir a la calle,
hizo que en 1995 quedara solo el Cristo Resucitado, que salié en esa noche por Gltima vez en
1996. Al afio siguiente se incorpord por fin a la de la mafiana del Domingo de Resurreccion'*..
Ese mismo afio, la Hermandad de la Dolorosa se incorpora con la imagen del Angel Custodio,
rebautizado como Angel de la Resurreccion, que desde entonces es portado por los nifios de la
misma (Aznar Pavia, 1998).

138. AJIMCCHH: Programas de actos 1972, 1973 y 1989.

139. AMCCHH: Programas de actos década 1970.

140. Tal y como se explica en el capitulo de historia de este trabajo.
141, AJMCCHH: Libro de Actas 1996-1997.
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En 2003, a peticion de la Archicofradia del Santisimo Cristo de la Buena Muerte, que
deseaba participar en esta procesion, se incorporan todas las hermandades que hasta ese
momento no participaban en ella por no tener imagen, a excepcién de la del Nazareno. La del
Santisimo Cristo del Perddn lo hizo desde su adhesién en 2007, afio en el que |a del Ecce Homo
abandonaria; pasos que siguio la del Pueblo Hebreo en 20162,

Transcurre por la plaza Mayor, Francisco Candela, Santa Cecilia, San Jaime, Concepcion,
Ramoén y Cajal, Nuncio, Virgen del Carmen, Santo Tomas y Sacramento, para regresar a la
plaza Mayor. Este recorrido se realiza desde 1997, puesto que anteriormente era mas corto,
sustituyéndose las calles Concepcion, Ramon y Cajal y Nuncio, por el primer tramo de Concep-
cion y la calle San Rafael'*.

En 2008 se bautiza esta procesion con el nombre de “/a Resurreccidn”, puesto que anterior-
mente se denominaba “procesion y ceremonia del Encuentro”, al igual que |a de la mafiana del
Viernes Santo, diferencidndose de esta manera',

Tras la celebracidn de la santa Misa, era tradicional que como colofén a la Semana Santa,
la centuria romana realizara su danza del “caracol” en |a plaza Mayor. Lo hicieron los “Colase-
ros” hasta su desaparicion, y también la Guardia Pretoriana desde su fundacion en 1996,
cuando también se incorpora a esta procesion, pero por falta de miembros en 2016 ya no pudo
realizarse.

3.6 Los encuentros.

Los encuentros entre imagenes es una de las caracteristicas mas extendidas en la Semana
Santa levantina, aunque se da en muchos lugares. Los mas populares son con el Nazareno el
Viernes Santo y con el Resucitado el Domingo de Resurreccion, aunque dependiendo del lugar
existen matices y peculiaridades. En Aspe son precisamente esos dos los que tradicionalmente
se han desarrollado desde tiempo inmemorial, pero con unas caracteristicas muy concretas que
los hacen nicos y especiales. El primero tiene lugar en la mafiana del Viernes Santo en lo que
hoy es |a avenida de la Constitucion, aunque entre 1970 y 1990 tuvo lugar en la Plaza Mayor!®.

142. AIMCCHH: Programas de Actos 2003-2016. Libros de Actas 2002-2008. Acta n"37; Asamblea General 18/12/2002.
143. AIMCCHH: Programas de Actos 1970-2016.

144, AIMCCHH: Libro de actas 2008.

145. AIMCCHH: Programa de actos 1970-1992.
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La imagen de Nuestro Padre Jesis Nazareno parte desde la basilica, precedido por los
Nazarenos penitentes, escoltado por la Guardia Pretoriana (anteriormente los “Colaseros™, y
acompaiiado por la Magdalena viviente. Recorre las calles Santa Teresa y Genaro Candela
hasta llegar al punto del Encuentro. Las imagenes de san Juan, la santa Verénica y la Dolorosa,
esta liltima acompafiada de |as Marias vivientes, aguardan a la salida del Nazareno frente a
la puerta de la basilica portadas por sus costaleros. Antiguamente estas imagenes salian
desde el interior de la Capilla de la Comunion'*, pero con el cambio de punto de partida a la
ermita, al recuperarse el recorrido original no se retomé esta costumbre.

Una vez el Nazareno ha llegado a la avenida, da comienzo el Encuentro. En primer lugar
acude san Juan, desde la plaza Mayor y atravesando el arco del Ayuntamiento. Al son de la
“Marcha Real” realiza las seis reverencias tradicionales de este momento, tres hacia adelante
y tres hacia atras. A continuacion la Verénica realiza el mismo recorrido pero solamente hace
una reverencia. Al inclinarse, el pafuelo que porta en blanco cae, dejando al descubierto un
segundo pafiuelo con la faz de Cristo. Por dltimo, la Dolorosa, acompafiada de las Marias,
realiza su encuentro; la imagen primero, y la representacion viviente después, mientras la
banda de misica interpreta el Himno Nacional™’. Al finalizar comienza la procesion del
Camino del Calvario'*® (Olivares Garcia, 2017b).

El otro encuentro tradicional tiene lugar en la “Mafanica de Pascua”, conocido como “/as
Cortesias”, debido a la demostracion de respetoy afecto de las representaciones participantes
hacia el Santisimo Sacramento, que es quién las recibe. Este cuenta con tres etapas diferen-
ciadas: hasta 2001 cuando se realizaba antes del comienzo de la procesitn; a partir de 2002,
cuando pasaron a desarrollarse al finalizar la misma; y desde 2018 que los personajes vivien-
tes las hacen al Santisimo Sacramento antes de |a procesion, y las imagenes de Cristo Resuci-
tado al término de esta. El motivo del primer cambio fue principalmente |a larga espera que

146. Tal y como se indica en “Guion de procesiones”, Semana Santa n° 4, 1950. Aspe, HNSA.

147. La Dolorosa realiza |as seis inclinaciones, pero las Marias realizan solamente una.

148. Los pasos que participan en la misma aguardan al fin del acto en la confluencia de la avenida de la Constitucion con
las calles San José, Vicente Calatayud y Honda. Antiguamente, cuando solamente se sumaban a ella la Oracidn en el
Huerto y la Flagelacidn partian también desde el interior del templo. Sin embargo, tras retomarse el recorrido habitual
en 1990, los pasos participantes se habian multiplicado y partir todos desde la plaza Mayor extendia demasiado el
acto, por lo que se optd porque directamente se concentraran en el punto indicado y diera comienzo la procesidn
desde allf.
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sufria el Santisimo Sacramento en la Plaza Mayor desde el fin del acto hasta su incorporacion
en la procesion mientras iban saliendo el resto de imagenes acompafiadas de sus cofradias
(Navarro Cremades, 2002); mientras que el motivo del segundo por lo largo que se hacia el
acto mientras el parroco sostenia la custodia.

Esta circunstancia no solamente cre los cambios indicados, sino que la Magdalena
viviente, que al inicio de sus cortesias depositaba flores a los pies del Santisimo Sacramento,
pasé a hacerlo al llegar el Santisimo Sacramento a los soportales de la puerta principal de la
basilica al comienzo de la procesién desde 2002. La Magdalena se postra a sus pies, deposita
una bandeja de flores y es coronada con la guirnalda de flores'**.

Cabe recordar otro hecho que modificé este encuentro entre los afios 1970 y 1982, cuando
el Santisimo Sacramento fue sustituido por la imagen del Cristo Resucitado como se ha
explicado anteriormente.

En cuanto al acto de las Cortesias, daba comienzo con las tres reverencias hacia adelante
ytres hacia atrds de dos miembros de la Centuria Romana, que recuperd la Guardia Pretoriana
al fundarse en 1996. Uno de ellos porta la bandera, que al llegar es despojada de la lanza con
la que culmina para ser sustituida por un ramo de flores. El sacerdote que porta la custodia
pisa sobre las armas como simbolo de la victoria de Cristo. Le seguian las imagenes de san
Juan primero, y la Santisima Virgen Marfa después. Esta (ltima accediendo al recinto acompa-
fiada de la representacidn viviente de las Marias y la Magdalena, que aguardaban su turno en
un lateral de la plaza. Una vez finalizaba, hacia sus cortesias la Magdalena, que queda junto
a la custodia, y a continuacion, realizan lo propio las Marias (Olivares Garcia, 2016).

Tradicionalmente el acto de las cortesias finalizaba llegado a ese punto, pero con la llegada
de la imagen de la Magdalena en 1973, ésta se incorpord al acto de las cortesias debido a que
el escaso namero de jovenes interesadas en participar de la representacion viviente hacia temer
la desaparicion de esta tradicion, aunque finalmente no llegd a suceder. Con la llegada del paso
de las santas Mujeres Piadosas, las “Marias”, en 1989, éstas también se incorporaron al acto.

Este hecho ha motivado polémicas y controversias a lo largo de los afios. De hecho se tratd
de suprimir la participacion de las imagenes de las Marias y la Magdalena, e incluso en 2003
las primeras dejaron el acto, regresando al siguiente afo'®. Sin embargo, la presién de las

149. AIMCCHH: Libro de Actas 2002-2005. Acta n” 17.
150. AIMCCHH: Libro de Actas 2002-2005. Acta n"37; Asamblea General 18/12/2002 y 13/12/2003.
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Fig. 39.— Cortesias de la Magdalena.
Década de 1970.
“1 Cedida por Gémez Cerdan, M.

cofradias, especialmente la de la Magdalena, abortd el intento de retirada de estas imagenes
y hoy en dia siguen participando®®.

Algunas curiosidades de este acto es que antiguamente el Santisimo Sacramento recorria
las actuales calles Santa Teresa, Genaro Candela y Constitucién en solitario antes de realizar
el encuentro que tenia lugar en un lateral de |a plaza Mayor y no en el centro'®?. En 2004 debido
a la lluvia, las Cortesias se hicieron en el interior del templo por las Marias y la Magdalena
vivientes; algo que aunque no hay datos que lo confirmen, pudo suceder durante la Il Repibli-
ca en los afios que se prohibid |a salida de las procesiones a |a calle. También en 2006 sufrie-

151. En octubre de 2007, con motivo del hermanamiento de la IMCCHH de Aspe con la Junta de Hermandades Pasionarias
de Cieza, se realizd este acto, pero sin la participacion de las imagenes de la Magdalena y las Piadosas. El Resucita-
do sustituia al Santisimo Sacramento, por no considerarse propia su salida para este acto (Carrillo Pastor y Olivares
Garcia, 2008).
152, Esta informacion la conocemos gracias a los videos que se conservan de la Semana Santa de Aspe de 1945. 103
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ron una modificacion, celebrandose en el ancho frente a la puerta de San Juan Bautista del
templo de Nuestra Sefiora del Socorro, debido a las obras que se estaban efectuando en la
Plaza Mayor. Ese mismo afio fueron modificados todos los itinerarios de las procesiones debido
a esa circunstancia'®,

A partir del afio 2000 florecen una serie de encuentros dentro de las procesiones a raiz de la
creacion del Traslado Procesional de Nuestro Padre Jests del Ecce Homo y Marfa Santisima del
Amory la Misericordia, que desde ese afio realiza un saludo entre ambos pasos a su llegada a la
avenida de la Constitucion. Al afio siguiente aparece uno nuevo entre el Cristo Resucitado y la
Santisima Virgen Maria dentro de la procesion de la Resurreccion a su paso por el ancho formado
en la confluencia de las calles Virgen del Carmen y Santo Tomas, al salir ambas imagenes dentro
de la misma Hermandad. Por su parte, desde el afio 2003 las imagenes de santa Maria Magda-
lena y Nuestra Sefiora de las Angustias también realizan un saludo de pasos al finalizar la proce-
sion del Santo Entierro frente a la puerta principal de la basilica. Estos dltimos encuentros no
han estado exentos de polémica, y el dltimo de ellos llegd a no realizarse alglin afio, aunque
posteriormente se retomd a pesar de no contar con la conformidad de la Junta Mayor'**.

3.7 Las representaciones vivientes.

Todo indica que en el marco de formacidn de las primeras cofradias de Semana Santa en
la segunda mitad del siglo XIX aparece también la tradicion de representar de forma viviente
a las Marias y la Magdalena por tres jovenes aspenses durante el Viernes Santo y el Domingo
de Resurreccion.

Se cree que debido a la escasez de medios en aquellos afios en los que las imagenes
religiosas comenzaban a salir a la calle como una catequesis teatralizada orientada al pueblo
iletrado que no tenia acceso a la Biblia (Ramos, 2014), en Aspe se supliria esa falta incorpo-
rando de forma viviente a santa Marfa Salomé y santa Marfa de Cleofas (conocidas popular-
mente como “Las Marias"), dos fieles seguidoras de Jesis con quien guardaban parentesco y
madres de varios de los apdstoles: y de santa Maria Magdalena, una figura controvertida
puesto que ha sido identificada con varios personajes sin apuntar directamente a ella en los

153. AIMCCHH: Libro de Actas 2005-2009.
154, AIMCCHH: Libro de Actas 2002-2009.
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evangelios que ha dado lugar a multitud de teorias (Arias, 2005), pero coincidiendo todas ellas
en que fue la mas fiel discipula de Jesis. Por ello en las procesiones aspenses las Marias
acompaiian a la Virgen, mientras que la Magdalena hace lo propio con la de Jesucristo.

Al participar en la representacion del Sermon de las Siete Palabras, iniciandose en Aspe
hacia 1859, se cree que en esta fecha ya existiria esta representacion'®®. Este dato se apoya
con los datos que disponemos de las primeras imagenes de Semana Santa en Aspe, que nos
indican el florecimiento de las procesiones.

Principalmente la imagen de Cristo en el sepulcro para la procesién del entierro es funda-
mental para sustentar definitivamente el nacimiento de la tradicion que nos ocupa en esa
etapa. En 1863 llega una imagen de Cristo Crucificado que, a través de resortes y articulaciones
cumplia la funcién de dar mas dramatismo a la representacion del Sermén de las Siete
Palabras al agachar la cabeza al morir, asi como poder ser descendido de la cruz y colocado a
modo de Cristo yacente en el sepulcro para la procesién del Santo Entierro (Aznar Pavia, 2012).

La Magdalena porta un crucificado de pequefias dimensiones entre sus manos en la citada
procesion, quedando en la misma estampa dos representaciones de Cristo, algo que no tendria
sentido de no ser porque esta tradicion fuera anterior a la imagen resolviendo de esta forma su
ausencia, con una antigiiedad con suficiente arraigo como para no modificarlo al llegar la nueva
imagen de Cristo yerto, lo que nos hace pensar que ya existiria con anterioridad a esa fecha.

La participacion de las Marias y la Magdalena en las procesiones comienza con la Ceremo-
nia del Encuentroy posterior procesion, en la que las Marias acompafian a la Dolorosa, mientras
que la Magdalena hace lo propio con el Nazareno. Al medio dia se representaba en el interior del
templo de Nuestra Sefiora del Socorro el Sermén de las Siete Palabras hasta 1955, como ya se
ha explicado anteriormente, perdiendo esta participacion desde entonces, hasta su progresiva
recuperacion a partir de 2005. Finaliza la intensa jornada al anochecer con la procesion del
Santo Entierro, con la Magdalena acompafiando al Santo Sepulcro y las Marias a la Soledad.

El Domingo de Resurreccion regresan a las calles de Aspe para celebrar la “Mafianica de
Pascua”con la procesion, las Marias con la Santisima Virgen y la Magdalena con el Santisimo
Sacramento; y las Cortesias en la Plaza Mayor.

La tradicion de las Marias y la Magdalena se incorpord a la celebracion de la Eucaristia de
la Cena del Sefior y traslado del Santisimo al Monumento en la tarde del Jueves Santo desde

155. Segln indicd Aznar Pavia en |a conferencia “Las mujeres en la pasion de Cristo™ en febrero de 2015.
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1997, en la que ofrecen una sentida reverencia en el Monumento, lugar donde se simboliza la
oracion y agonia en Getsemani y el encarcelamiento de Jests (Magner y otros, 1967).

En la historia de esta tradicion encontramos otras mujeres que han sido de suma impor-
tancia para que llegara hasta nuestros dias. Se trata de aguellas que se han dedicado afio
tras afio a vestir e impartir la catequesis, que son, por orden cronolégico, Barbara Calatayud
(“Barbarica la del Sacristan”), Josefa Calatayud Alenda, Carmen Gil Pavia (“La Peralta”) y en
la actualidad Maria Pastor Vicedo (“La Feligresa™; asi como las encargadas de |a peluqueria
Maria Amorrich, Valentina Sepulcre Beltran y Elena Garcia (Gémez Ortufio, 2008).

Si algo simboliza realmente esta tradicion son sus caracteristicas iconograficas que cuentan
con una finalidad pedagdgica y catequizante, pero también de glorificacion de los personajes
sagrados, asi como la biisqueda de |a belleza y el valor de lo estético (Gonzalez Gémez, 1999).

Durante los actos que tienen lugar en el interior de la basilica, las Marias y Magdalena no
portan atributos en sus manos; algo que si sucede durante las procesiones. En la mafana del
Viernes Santo la Magdalena Ileva una jarra que simboliza los ungiientos que llevé para embalsa-
mar el cuerpo sin vida de Cristo'*. En esa misma procesion, las Marias portan sendas velas como
tradicional ofrenda religiosa que simboliza amor que da luz y calor (Amezcua, et.al., 2005).

En la Procesion del Santo Entierro, como ya hemos apuntado, la Magdalena porta un crucifijo
en sus manos que simboliza su abrazo al cuerpo sin vida del Maestro. Paralelamente las Marias
acompanan a la Soledad con los despojos de la crucifixion: los clavos y la corona de espinas.

Ya en la “Madanica de Pascua” as tres jovenes van echando flores durante el recorrido de
la procesion, tratdndose de una ofrenda como signo de adoracion a la recién ratificada divini-
dad. Cabe destacar que en esta procesion tanto Marfas como Magdalena se embellecen con
pendientes, broche y rosario de rica orfebreria'™’.

156. Aunque por el caracter de la procesion no le corresponde, tradicionalmente la Magdalena ha sido representada por
este simbolo durante la Semana Santa en multitud de lugares, por lo que es una forma de dejar patente de quien se
trata en su primera aparicion en las procesiones, cumpliendo esa funcién catequizante de la que ya hemos hablado
(Segui, 2010),

157. Tanto los vestidos como el resto de atributos utilizados han sido siempre cedidos de forma habitual por las mujeres
encargadas de esta tradicion primero, y por la Junta Mayor de Cofradias y Hermandades después, para que estas
jovenes pudieran acceder a la representacion. Sin embargo, aquellas que asi lo han deseado han podido adquirir o
aportar durante su participacion los atributos propios que han considerado, asi como confeccionarse el traje, con la
norma de que siguieran los parametros de la tradicién y que en el caso de las Marias el traje se lo confeccionaran de
igual forma ambas jovenes.
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Pero no menos importante es la vestimenta, compuesta en el caso de la Magdalena de
tinica verde oscuro con detalles ornamentales en dorado, sobre la que se coloca una pechera
de encaje blanca ademés de fajin y manguitos del mismo color de la tiinica acabando estos
dltimos en pufietas de color blanco. Lo cubre un manto en color rosa palo con detalles
ornamentales en la misma linea y se complementa con sandalias también en color verde,
dejando el pelo al descubierto.

En el caso de las Marias los trajes son exactamente iguales entre si, con tinica en color
marrén claro, pechera de encaje, manguitos y pufietas; el fajin y el manto son en color azul rey
decorado con cordén marrén. Hasta 2004 se complementaba con zapato blanco, pasando ese
afio a utilizarse sandalias, sustituyéndose a la vez la anterior toca ovalada por una de corte
hebreo tejida en lino'*. La colocacion de los mantos varfa segin la procesion atendiendo
principalmente a razones estéticas.

Ademas, destaca el peinado en tirabuzones de las tres jovenes; icono de la moda del siglo
XVII que en el XIX se convierte en un elemento popular y elegante entre las mujeres de clases
altas (Blondie, 2008), extendiéndose por ese motivo a numerosas imagenes religiosas.

Hasta la fundacién de la Junta Mayor de Cofradias y Hermandades en 1979, la normativa
acerca de esta tradicion era la establecida por las mujeres que se encargaban de ella. En la
década de 1990 entra en vigor el Reglamento para la Gestion de Personajes Vivientes, y en
2006 se mejora este aspecto otorgandole un capitulo en el Reglamento de Régimen Interno,
que fue sustituido por uno nuevo en 2011

Entre la normativa destaca su reconocimiento como personajes oficiales de la Semana
Santa de Aspe, la formula de inscripcion y las caracteristicas catélicas que deben reunir aque-
llas que quieran optar al cargo, el modo de eleccién y los compromisos mutuos entre las tres
representantes y la propia Junta Mayor.

Las Marias y la Magdalena no son los dnicos personajes biblicos representados en Aspe
aunque probablemente todos nacen a raiz de ellas, o, al menos, estan muy estrechamente
relacionadas. En las procesiones, paralelamente, aparecen multitud de nifias que imitan al
maximo la representacion oficial. Se desconoce desde cuando ocurre este fenémeno, pero
existen fotografias que lo evidencian desde la década de 1940. Tradicionalmente ocupaban en

158. Informacion facilitada por Maria Pastor Vicedo, delegada de esta tradicidn.
159. AIMCCHH: Libros de Actas, asi como los propios documentos mencionados.
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las procesiones el espacio precedente, pero con la llegada de las imagenes de la Magdalena en
1973, y las Mujeres Piadosas en 1989, pasaron a acompanar a éstas (Olivares Garcia, 2016).

Sin embargo, se han dado multitud de representaciones de personajes de los evangelios,
tanto por nifias como por adultas, entre los que se encuentra la Dolorosa, la Soledad, la Verdni-
ca, la Madre de las Angustias, Maria al Pie de la Cruz, la Samaritana, Madre Desolada, san
Juan, Nuestro Padre Jests Cautivo y nifios vestidos de angel junto al paso de la Oracién en el
Huerto. Aunque se cree que comenzd como cumplimiento de alguna promesa por curacion de
enfermedades (Candela Guillén y Mejias Lopez, 2012), probablemente derive de las Marias y la
Magdalena que pudieron alimentar este tipo de expresion piadosa simulando a la imagen a la
que se le tiene devocion durante las procesiones. En la actualidad se mantienen las de la
Verdnica, Madre Desolada y 4ngeles, mientras que la Samaritana fue recientemente recupera-
da tras una década sin salir.

Fig. 40.— Las Marias en la procesidn Fig. 41.— La Magdalena en la procesion
del Santo Entierro. 1963. de la mafiana del Viernes Santo. 1958.
Cedida por Hernandez Cerdan, P. Cedida por Lapez Alfonso, G.
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También encontramos los Nazarenos Penitentes que no son una representacion viviente
propiamente dicha, sino mas bien una experiencia simbdlica traducida en un proceso de
intercambio con el mundo de lo sagrado ofreciendo penitencia a cambio de una recompensa
(Briones Gomez, 1993). Participan el Viernes Santo, por la mafiana con cruz a cuestas prece-
diendo a la imagen de Jests Nazareno; y por la tarde portando un crucifijo en las manos delan-
te del paso del Santo Sepulcro. También existe una variacion en la que se participa con las
manos atadas, en este caso en ambas procesiones (Erades Pujalte, 2005).

En el marco de la Semana Santa levantina encontramos multitud de poblaciones donde se
desarrollan escenificaciones de la Pasion o Via Crucis vivientes; pero muchas menos las localida-
des donde de algiin modo se integran en las procesiones y ninguna con |as peculiaridades aspen-
ses. En este sentido podriamos citar Valencia, Guardamar de Segura, Crevillente o Benidorm.
Este hecho pone de relieve la peculiaridad aspense como un importante patrimonio inmaterial.

Fig. 42— Verdnica viviente. Ca. 1960. Fig. 43.— Nazarenos penitentes. Ca. 1940.
Cedida por Pastor Vicedo, M. Cedida por Pavia Romero, M.N.
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3.8 Las centurias romanas.

La Semana Santa de Aspe ha contado a lo largo de su historia con varias centurias romanas
que la han enriquecido. La primera de ellas y que mas se extendid en el tiempo fue la conocida
como “Coraceros Romanos”, que por la particular habla del pueblo de Aspe pasé a ser conocida
popularmente como “/os Colaseros”. Aunque la certeza de su existencia nos lleva a principios
del siglo XX'® su origen esta probablemente ligado al Sermén de las Siete Palabras, al igual
que los personajes vivientes de las Marias y la Magdalena (Aznar Pavia, 2015).

Los acontecimientos de 1936 la llevaron a desaparecer, como la gran mayorfa de lo relacio-
nado con la Semana Santa. Por ello, en 1940 se retoma impulsada por Vicente Pastor Soria,
Manuel Berenguer Esquembre “El Nene”, Antonio Cantd Almoddvar “El Torrijas” y Luis “El
Sefiorita”. Formada por tropa y banda de cornetas y tambores, su cuartel general se establecid
en la ermita de la Concepcidn, hasta que ésta se comenz6 a utilizar como cine, trasladdndose
entonces a la calle Mayor. Era utilizado para las reuniones, preparaciones y descansos entre
procesiones y guardias (Botella Ruiz, 2008).

Los miembros de la centuria recibian una gratificacion de 100 pesetas para la banda y 50
para la tropa. Para su financiacion, durante algunos afios se recibia subvencion de 500
pesetas por parte del ayuntamiento; también se realizaban rifas, vendian loterias y se recau-
daban donativos con el fin de poder mantenerla.

Su participacion comenzaba el Martes Santo con la procesion de la Oraci6n en el Huerto. El
Miércoles Santo escoltaban a Jes(s Nazareno. El Jueves Santo a las siete de la mafiana
tocaban diana realizando un recorrido que finalizaba en la Santa Cruz, donde se rezaba por los
compafieros fallecidos. Durante la celebracion de la Eucaristia, escoltaban al Santisimo
Sacramento en su traslado al Monumento, e iniciaban una Guardia de Honor por parejas
durante toda la noche en turnos de una hora. Esa misma noche, también se encargaban de
escoltar al Cristo de la Buena Muerte en la procesion del Silencio (Ibid).

El Viernes Santo era la jornada mas intensa, pues desde la finalizacion de la procesion del
Silencio hasta el inicio de la del Encuentro, a penas pasaban un par de horas. En ella escolta-
ban a Nuestro Padre Jesas Nazareno; al medio dia pasaban tres horas durante el transcurso de

160. Se menciona en: BPEQ: “Fogonazos — Aspe” en Juventud Popular, drgano del partido republicano de Novelda y Aspe.
Aio 1l n® 70. p. 1. 8 de abril de 1911. Novelda.
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la predicacion del Sermon de las Siete Palabras; y al atardecer escoltaban al Santo Sepulcro
en la procesion del Santo Entierro, en la que participaban de riguroso luto portando las lanzas
hacia abajo con flecos negros, y cambiando la borla roja del casco por una negra, asi como los
corbatines de la bandera por otros también en negro (Ibid).

El Domingo de Resurreccién, los “Colaseros” participaban en el acto de las Cortesias ante
el Santisimo Sacramento, siendo los primeros en postrarse ante El. Eran dos de ellos los que
realizaban las reverencias, cambiando la punta de |a lanza de la bandera por un ramo de flores
y cruzando las espadas en el suelo para que las pisara el sacerdote como simbolo de victoria
(Berenguer Galvafi, 2009).

Antes del inicio de cada procesion, la bandera iba a recoger a su domicilio a los nifios que
formaban parte de la centuria romana, saliendo de sus casas al son de la Marcha Real. Finali-
zaban los actos con la tradicional danza del “Caracol” que realizaban en la plaza Mayor al
término de la procesion de la mafiana del Viernes Santo y de la Santa Misa del Domingo de
Resurreccion, cerrando asi los actos de la Semana Santa (Botella Ruiz, 2008). Durante muchos
afios fue dirigido por Ramon “Mamolla” (Martinez Berenguer, 2002).

Estas danzas del caracol no son especificas de Aspe, sino que estan extendidas por otros
municipios espafioles, donde también participan en Semana Santa centurias romanas'®. En
estas danzas, sus componentes desfilan creando espirales y laberintos, como si de un caracol
se tratara, tomando de ahi su denominacién. Mayoritariamente tienen lugar el Domingo de
Resurreccion, como simbolo de la victoria de Cristo sobre sus armas, aunque se le atribuyen
significados alegaricos como la regeneracion ciclica de la vida, ser un aliado de |a divinidad
al despistar a los demonios al adentrarse en él, o ser refugio del centro espiritual (Jordan
Montés, 2006).

Los trajes de los “Colaseros” de Aspe estaban inspirados en los de “Los Armaos” de Orihue-
la. De hecho, las monjas de clausura de esta ciudad confeccionaron algunos como el de
Manuel Berenguer Esquembre “EI Nene”por intermediacion de su amigo Esteban Montero,
capitan de la centuria oriholana. Contaban con esclavina, capa, fajin, faldilla, polainas, peto
cubierto por “pichinas” de hierro, espada y casco. También se llegaron a utilizar pelucas de
tirabuzones (Berenguer Galvar, 2009).

161. Algunos son Aledo, Alhama de Murcia y Jumilla en Murcia; Granatula de Calatrava y Almagro en Ciudad Real; u
Orihuela.
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Fig. 44.— Grupo de colaseros
al pie de la Santa Cruz.
Década de 1950.

Fuente: La Memoria Rescatada.
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La mayoria de ellos se guardaban en |a fabrica de los hijos de Antonio Cantd, donde
desgraciadamente un incendio los arrasd. En 1962 el alcalde de Aspe, Julio Aimoddvar, trajo
una banda de cornetas y tambores de Alicante para acompafiarlos; al afio siguiente se confec-
cionan los quince primeros nuevos trajes y los quince restantes en 1964, aunque de un estilo
muy diferente a los anteriores, siendo el donante del nuevo guion José Marcos (Botella Ruiz,
2008).

En 1965 desaparece su banda de cornetas y tambores y se comienza a contar con la de la
Cruz Roja de Novelda. En 1973 Vicente Pastor Soria deja la capitania que habia ostentado
durante veinticinco anos, pasando a José Antonio Riquelme Sanchez. En esos afios, |a centuria
romana se constituyo como Hermandad y llegé a ser una de las fundadoras de la Junta Mayor

de Cofradias y Hermandades, pero sali6 por Gltima vez a |a calle en |as procesiones de Semana
Santa de 1980,

162. AIMCCHH: Libros de Actas y programa de actos de 1980.
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Durante algunos afios convivieron dos centurias romanas, pues la Hermandad de la
Oracion en el Huerto cred la suya propia en 1962 para escoltar a su paso titular, aunque
también particip6 en la procesion del Domingo de Resurreccion'®,

Impulsada por Antonio Romero Martinez, presidente de la citada hermandad, se crearon
trajes inspirados en los de las centurias romanas de las peliculas de aquella época, llegando
a alcanzar un gran niimero de componentes con banda incluida. Sin embargo su historia fue
breve, pues debido a factores como la fuga de miembros a otras bandas, la escasa calidad de
los trajes y las dificultades econdmicas la hicieron desaparecer tan solo unos afios después
(Aznar Pavia, 1991).

Durante quince largos afios, |as procesiones de Semana Santa en Aspe quedaron huérfanas
de centurias romanas, hasta que en 1995 un grupo de aspenses que afioraban su presencia
en los diferentes desfiles decidid fundar la Hermandad Guardia Pretoriana, que salid por
primera vez a la calle en 1996.

163. AIMCCHH: Programa de actos 1968.

Fig. 45.— Cortesias de los colaseros.
1963. Cedida por Hernandez Cerdan, P.
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No regresaron a la procesion del Martes Santo, y hasta 1998 en las del miércoles y viernes
por la mafiana escoltaron a Nuestro Padre Jestis Cautivo y no al Nazareno, como antafio,
recuperandose esta tradicion en 1999, También se recuperaron el resto de tradiciones como
la guardia al Santisimo Sacramento el Jueves Santo; la escolta al Santisimo Cristo de la Buena
Muerte en la procesion del Silencio, al Santo Sepulcro en el Santo Entierro, y al Santisimo
Sacramento el Domingo de Resurreccion: las cortesias y los “caracoles”. Con la recuperacion
de la representacion del Sermon de las Siete Palabras en 2005, la Guardia Pretoriana también
sustituyd a los antiguos “Colaseros”.

En 1999 crearon su propio paso procesional con las imagenes de la Virgen de los Dolores y
el Santisimo Cristo de la Agonia bajo la denominacion de “Madre Desolada” y que también
paso a ser escoltado durante las procesiones. El afio anterior ya habian incorporado a sus filas
penitentes con el habitual traje de Semana Santa para poder incorporar a mujeres en las
procesiones (HGP, 1998-1999).

Ya a finales de la primera década del siglo XXI comienza a decaer el niimero de componen-
tes la Guardia Pretoriana. Se trata de solventar con la incorporacion de mujeres en 2012, pero
en 2013 no se realiza la Guardia de Honor del Jueves Santo y al afio siguiente se recupera
solamente con el primer turno. También desaparece de la procesion de la Pasién de Cristo,
aunque se mantiene en el programa de actos; y su presencia en la del Santo Entierro queda
reducida a la escolta al Santo Sepulcro. Desde 2015 contrata a una banda para los traslados
del Santisimo Cristo de la Agonia, al carecer ya de suya propia, y desaparecen nuevamente los
tradicionales “Caracoles” del Viernes Santo y Domingo de Resurreccion.

164. AIMCCHH: Libro de Actas.



4. PATRIMONIO

4.1 El marco arquitectonico de la Semana Santa de Aspe: casco antiguo y templos.

La ciudad es el escenario de las procesiones, maxima expresion de las celebraciones publi-
cas de la Semana Santa. El desarrollo de estos ritos fuera del templo sagrado responde a la
intencién de ampliar el &mbito religioso. Es en la ciudad donde se levantan monumentos, se
consume el arte, se organizan las fiestas, se celebran diferentes cortejos, y, por tanto, es
evidente la existencia de una estrecha relacién entre el marco urbano y la Semana Santa
(Fernandez Basurte, 1997).

En Aspe la gran mayoria de imagenes se custodian en sus casas de hermandad, disemina-
das por todo el casco urbano. Anteriormente se encontraban en almacenes y casas particula-
res, como todavia ocurre con algunas de ellas. Sin embargo, hasta 1980, la existencia de la
ermita de la Concepcion solucionaba la problematica que suponia el traslado de los pasos
para las procesiones, pues la gran mayoria eran montados y preparados alli.

Los itinerarios pasaban por las calles principales que circundan los dos edificios religiosos mas
importantes: la ermita de la Concepcion y la iglesia de Nuestra Sefiora del Socorro. No es de
extrafiar que las fachadas de mayor valor artistico o los edificios mas importantes estuvieran

situados en las calles por donde transcurrian las procesiones, pues asi buscaban su mayor realce.

Con el fin de la relacion de la ermita de la Concepcion con las procesiones de Semana Santa,
hubo que buscar soluciones para la concentracion de pasos antes del inicio de las procesiones;
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pues acudian desde todos los puntos del casco urbano y el interior del templo parroquial no
tenia capacidad para acogerlos en su interior y continuar con los cultos correspondientes.

La Plaza Mayor y, especialmente, el ancho de la confluencia de las calles Teodoro Alenda y
Sacramento se convirtieron desde entonces en los lugares de concentracion de tronos para la
mayoria de las procesiones, motivo por el cual en 2015 se ubicé alli el monumento en homena-
je a los cuatrocientos afios de cofradfas. Sin embargo, la avenida de Madrid para la procesion
del Martes Santo, y la confluencia de Constitucion, San José, Vicente Calatayud y Honda para
la mafiana del Viernes Santo, son otros lugares donde habitualmente la ciudad acoge la salida
en procesion de las diferentes imagenes.

Los tronos se han tenido que adaptar a las peculiaridades de los recorridos en el tamafio
de sus canastillas y varales, para poder transcurrir por las esquinas del casco antiguo.
También en otras ocasiones han sido los itinerarios los modificados por las dificultades por
ejemplo de pasar palios por debajo de algunos elementos como la capilla de la Virgen de las
Nieves. Pero el entramado urbano también se ha adaptado, aunque sin ser esta la finalidad
principal, con el adoquinado de calles creando plataformas (nicas que han hecho el transito
mucho mas facil.

La belleza plastica de la imagineria, los tronos y el propio cortejo procesional transcurre en
armonia con los edificios barrocos, clasicistas, modernistas, e incluso neoarabes, asi como los
parques, plazas y plazoletas. Es en el casco antiguo donde se encuentran la mayoria de
edificios relacionados con la Semana Santa. Evidentemente, por encima de cualquier otro
destaca la basilica de Nuestra Sefiora del Socorro.

Fundada la parroquia en 1602, es de estilo barroco con planta de cruz latina con crucero,
rematado por una gran ctpula central que descansa sobre tambor y pechinas. Destaca la torre
campanario cubierta mediante cupulin y la capilla de la Comunidn, con retablo del siglo XVII.
Fue construida en varios periodos entre 1602 y 1737, cuando se bendice, y consta de cuatro
puertas dedicadas en el frontal a Nuestra Sefiora del Socorro, en los laterales del crucero a
santa Teresa y san Juan Bautista, y una segunda en la fachada lateral derecha para dar
acceso a la capilla de la Comunion (VV.AA., 2004).

Pero no es pretension de este estudio ahondar en las caracteristicas arquitectdnicas del
templo, sino en su relacién con la Semana Santa. Pues en ella, ademas de ser escenario de
importantes cultos y celebraciones religiosas reacionadas con la Pasion, se veneran cuatro
imagenes en tres retablos diferentes.
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La capilla de Nuestro Padre Jestis Nazareno es |a cuarta del lado del Evangelio. Fue realiza-
da hacia 1950, de cuerpo y calle Ginicos con un gran banco en su parte inferior donde se aloja
una imagen del Nifio Jests de Praga. En el cuerpo se encuentra la gran hornacina con la
imagen del Nazareno enmarcada por un arco con decoraciones vegetales y sujeto por semico-
lumnas corintias, encuadrado en dos pilastras jonicas caladas. El 4tico acoge entre volutas el
remate central con una moldura vacia. En este mismo lado, junto a la puerta principal, encon-
tramos la imagen del Santisimo Cristo de la Buena Muerte inserto en una hornacina de marmol
sin retablo de la década de 1990, cerrada por una reja de media altura (Cafiestro Donoso y
Guilabert Fernandez, 2014).

Frente a la capilla del Nazareno, en el lado de la Epistola, se conserva otro de los retablos
mas barrocos y bellos de la parroquia, dedicado a |a Virgen de los Dolores y Cristo yacente. Se
trata de una obra total con planteamiento escenografico igualmente abarcante, haciendo uso
de los estipites con angeles y las Gnicas columnas saloménicas que encontramos en el

Fig. 46.— Retablo del Nazareno. Fig. 47.— Capilla del Cristo.
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templo. De especial ornamentacion es el remate, con un gran arco con angeles portando
cortinajes en cuyo centro se encuentra un corazén con los siete pufiales rodeado de querubi-
nes, y bajo éste el anagrama mariano coronado por dos angelitos (Ibid). Atendiendo a su
estructura y elementos, asi como a su significado y simbologia, podria ser datada como una
obra del siglo XVIII. Sin embargo, el estudio de los materiales empleados para su construccion
y sujecion, con todo el primer cuerpo en yeso, siendo algo impropio del barroco, hace pensar
que el actual fuera construido durante la posguerra, y el original destruido en 1936. No
obstante, el segundo cuerpo, realizado en madera, si parece ser el original del siglo XVIII
(Martinez Cerdan, 2016).

No podemos obviar el espectacular retablo del siglo XVII de la Capilla de la Comunidn,
constando de dos cuerpos de tres calles y atico en el que se combina escultura y pintura
separadas por columnas que cambian en estilo y forma en los diferentes niveles. En su
relacién con la pasion, encontramos en el centro del primer cuerpo la pintura del Salvador

Fig. 48.— Retablo de los Dolores. Fig. 49.— Retablo de la Comunidn.
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Eucaristico, mientras que el atico esta coronada por la pintura de la Crucifixion, realizadas
junto al resto de pinturas del retablo sobre tabla y atribuidas a Juan Conchillos (Cafiestro
Donoso y Guilabert Fernandez, 2014).

Otro de los edificios de mayor importancia para las celebraciones pasionarias de Aspe es la
ermita de la Concepcidn. Al menos desde principios del siglo XX era lugar de montaje de pasos,
y en las dos capillas del lado de la epistola recibian culto la Verdnica y la Soledad. Hay ya
referencias al edificio en 1628, y ha contado con varias reformas, especialmente en 1699, 1842
cuando se solicitd incluso su demolicion, y en 1904, cuando la clipula que amenazaba ruina
hubo de desmantelarse, construyendo una nueva sin tambor que ha llegado a la actualidad.

El edificio posee planta rectangular con clipula sobre pechinas. La fachada principal
muestra un pértico adintelado coronado por una cornisa, con palmetas a modo de ménsulas.
En la parte superior encontramos una claraboya circular y el hastial de |a fachada se remata
con una estructura mixtilinea. En el interior se conservan los arcos de medio punto de las
cuatro capillas laterales y la hornacina de la Purisima, actualmente semitapiada, con pilas-
tras rematadas por capiteles jonicos, escocias y moldurones'®,

Ya se ha hablado en este trabajo de los sucesos que originaron la aparicion de la Santa
Cruz en un monticulo lindante con el casco urbano de Aspe en 1884. En la actualidad se accede
al mismo a través de la calle Pasos, que recibe este nombre por las catorce estaciones cerami-
cas del Via Crucis que alli se encuentran. Finaliza en una ermita reconstruida en 1952, de
planta cuadrangular con fachada que imita al estilo barroco rematada con una espadaiia con
campana, y que en su interior alberga la imagen del Santisimo Cristo de la Agonia. Frente a la
ermita se dispone una amplia explanada con la Santa Cruz, realizada la actual en hierro en
2010, rodeada de otros siete paneles ceramicos que representan los Dolores de la Virgen'®s.

También guarda importancia la parroquia de EI Buen Pastor, en la avenida de Madrid, de
sencilla planta rectangular, donde se venera la imagen del Santisimo Cristo de la Salvacidn.
Entre las sedes de las hermandades, destaca la fachada del Ecce Homo del afio 2003, con un
gran porton entre dos vidrieras circulares, rematado por espadafia con campana flanqueada
por sendos pinaculos.

165. Informacion extraida de Martinez Cerdan, C., ef. al., 2004; Aznar Pavia, 2009.
166. Informacitn extraida de diversas publicaciones realizadas por el Ayuntamiento de Aspe.
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4.2 El arte sacro: imagineria e imagineros de la Semana Santa de Aspe.

Desde muy antiguo la Iglesia Catélica se ha valido del arte para canalizar la sensibilidad y
devocidn hacia Cristo, la Virgen Maria o los santos, personificandolos a través de simulacros
artisticos de alto nivel expresivo, teniendo un papel muy destacado las esculturas que
hayamos dentro de las procesiones de Semana Santa. El artista se expresa modelando diferen-
tes materiales para dar volimenes y espacios creando una escultura de bulto redondo o
exenta; denominada imagen si el motivo plasmado es un personaje divino o santo, o esté
realizada para el culto religioso. Estas han cumplido durante siglos una funcion didactica,
dado que la mayoria de la gente era iletrada y la Iglesia las utilizaba para transmitir a través
de ellas aquello que contienen los evangelios.

El proceso de creacion de una imagen comienza con bocetos a través de dibujos o arcillas,
que sirven de guia antes de transferirla al material definitivo, que habitualmente en el caso de
las imagenes de Semana Santa es la madera. Esta se talla mediante gubias, mazas, escofi-
nas... y las diferentes piezas se van ensamblando usando cola y espigas de madera. Es
habitual ahuecar las tallas para aligerar su peso si van a tener un uso procesional. Una vez
finalizado el tallado se pulen |as asperezas con telas encoladas y una capa de estucado, para
finalmente policromarla, generalmente al oleo, y finalizar con una serie de veladuras y
pulimento (Cabrera Benitez, 2007).

La Semana Santa de Aspe cuenta con una de las colecciones de imagineria mas extensas
de toda la Comunidad Valenciana. Mas de una treintena de pasos procesionales, compuestos
por una sola imagen o por conjuntos escultoricos de hasta siete figuras, conforman el patrimo-
nio conservado para el que han trabajado mas de una decena de artistas, algunos de ellos de
reconocido prestigio, en su mayoria desde 1940 hasta la actualidad'®.

Aguado Hernandez, Fernando José.
Sevilla, 1979. Licenciado en Bellas Artes en la especialidad de restauracitn, dio sus prime-
ros pasos de la mano del profesor y escultor D. Juan Manuel Mifiarro Lopez. No se dedica solo

167. La exposicion de las obras de arte que componen la coleccion de imagineria de la Semana Santa de Aspe |a hacemos
a través de las resenas biogréficas de los imagineros que la han creado, ya que muchos de ellos han aportado varias
obras en diferentes periodos y resulta el modo mas funcional para su estudio.
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ala imagineria religiosa, sino que también trabaja otros campos como la pintura, que le sirvia
para obtener en el afio 2000 el primer premio del Cartel del Pregdn Universitario, entre otros.
También disefia trabajos de orfebreria, bordados y esculturas. Pese a su juventud, ha realizado
varias imagenes para localidades principalmente de Andalucia, Albacete y Alicante.

Su primer conjunto escultérico fueron las seis imagenes secundarias del paso de Nuestro
Padre Jesus del Ecce Homo en su Sagrada Presentacion al Pueblo, iniciado en 2004 y finalizado
en 2008. En el primer afio llegé la imagen de Poncio Pilato, al siguiente el Sanedrita, y en el de
la finalizacion de la obra se completd con Barrabas, dos romanos y Claudia Procula. Todas las
imagenes pertenecen al estilo neobarroco sevillano y son de cuerpo completo talladas en
madera de cedro real y policromadas en sus partes visibles, ya que estan concebidas para
vestir. El movimientoy la comunicacion visual que transmite el conjunto otorga a la escena un
gran realismo y brillantez artistica (Botella Tolmos, 2008)'%2.

Castera Masia, Enrigue.

Alzira (Valencia), 1910 — Madrid, 1983. Licenciado en dibujo por la Escuela de Bellas Artes
San Carlos de Valencia en 1929 y profesor de modelado en la Escuela de Artes y Oficios de 1931
a 1934. Mantuvo su estudio en la ciudad de Valencia hasta 1950, cuando lo traslada a Madrid,
donde llegd a contar con més de quince empleados con oficios especializados. Tras decaer los
pedidos religiosos, realiza oposiciones y en 1978 regresa a la docencia como profesor de dibujo
primero en Burgos, y més tarde en Madrid, hasta su fallecimiento en marzo de 1983.

Cuenta con una obra heterogénea con mas de doscientas creaciones entre monumentos de
piedra, imagineria religiosa, bustos y modelados en bronce, altares, retablos, entre otros, que
se extienden por Espafia, América Latina, Estados Unidos y varios paises de Europa. Tiene en
su haber premios como el monumento a Primo de Rivera en Castellon de la Plana, el monu-
mento a Blasco Ibafiez, Mencidn Honorffica en la Exposicion Nacional de 1940, Medalla de
Plata en Concurso Nacional y premio extraordinario en Artesania Nacional (Montagud Piera,
2015).

Para la Semana Santa de Aspe realizé las imagenes de Maria al Pie de la Cruz, la Dolorosa
y san Juan, todas ellas en 1940, y también se le atribuye la imagen de la Virgen de los Dolores,
hacia 1945, aunque es improbable que sea su autor.

168. Esta obra alcanz6 la cuarta posicion en el Il Premio de Escultura La Hornacina en 2009. www.lahornacina.com
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Los testimonios orales nos cuentan que las tres imagenes de 1940 llegaron juntas a la
localidad en un mismo camidn, procedentes de su taller de Valencia. San Juan y la Dolorosa
son imagenes talladas en madera para vestir, mientras que la de Maria al Pie de la Cruz es
una talla de cuerpo completo que merece especial atencidn, pues esta inspirada en la Soledad
al Pie de la Cruz de la ciudad de Segovia que realizd en 1931 el escultor Aniceto Marinas. Con
un gran realismo en los ropajes rozando la técnica de pafios mojados al vislumbrarse |a silueta
de los pechos y la pierna derecha de la Virgen, los pliegues en mangas y capa, y la mirada
sobrecogedora. Inicialmente la sabana de la cruz estuvo realizada en escayola por el propio
escultor, pero debido a su deterioro en |a actualidad, se utiliza una de tela. Fue restaurada en
1995 por Valentin Garcia Quinto en su taller de Albatera.

Por altimo destacar de |a Virgen de los Dolores su ausencia de teatralidad y gestos grandi-
locuentes a pesar de estar velada por |a tristeza; pues en cierta manera asume la voluntad
divina. El punal que se clava en su corazon recuerda la profecia que no es mas que la materia-
lizacion de ese dolor (VV.AA., 2004)

Cuenca Santo, Ramon.

Cox (Alicante), 1975. En el afio 1993 comienza su formacion en la Escuela de Artes y Oficios
de Orihuela hasta 1998. Sin recibir una formacion continuada por su parte, recibit consejos e
instrucciones de José M* Sdnchez Lozano. En su dltimo afio en la escuela restaura la imagen
de Miquel de Molssos de la Catedral de Orihuela, terminandole la cabeza. Una vez finalizo sus
estudios recibié el titulo de Técnico Superior en la especialidad de piedra y madera. Su estilo,
muy personal, busca modelos de belleza actual sin dejar de transmitir el sentido religioso. Ha
realizado numerosas tallas no solo dentro de la geografia nacional, sino también para lugares
como Rusia, Filipinas, Italia o Inglaterra (Navarro Soriano y Rodriguez Lopez, 2011).

En 1999 realizo la imagen de Nuestra Sefiora del Dolor y la Agonia, que se estrend en la
Semana Santa de Aspe en el afio 2000. Se trata de una talla en madera de Virgen Dolorosa para
vestir, aunque de cuerpo completo. El cabello esta tallado a la antigua usanza costumbrista,
con raya central y ondas al agua recogidas en un mofio. De gran realismo, representa a Maria en
edad madura, mucho mds proxima a la que debia tener en ese momentoy alejada de lo frecuen-
te en las cofradias, donde se suele mostrar joven atendiendo mas a ideales de belleza'®.

169. Informacidn proporcionada por el propio escultor,
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Garcia Quinto, Valentin.

Albatera (Alicante), 1926 — 2013. Con 16 afios de edad se traslada a Barcelona para
realizar sus estudios sobre escultura en la Escuela de Artes y Oficios. Tras la realizacion del
servicio militar en dicha ciudad, a los 21 afios se traslada a Madrid ya que alli existen mayores
oportunidades profesionales. Alli comenzo a trabajar y amplié su formacion en una escuela de
artes. Debido a |a influencia del Padre Mojica, Valentin se traslada a Pert, donde realiza nume-
rosos trabajos, regresando a Espafia en 1969, instalandose en su localidad natal donde abre
su taller. En los afios siguientes se suceden los encargos que llevaron su arte a todo el levante
espafiol (Clemares Lozano, 2003).

Para la Semana Santa de Aspe realizo un total de nueve imagenes para seis pasos. El
primero de ellos fue Nuestro Padre Jesiis Cautivo, tallado en madera y llegado a Aspe 1988,
refleja la iconografia clasica de Jests de Medinaceli. Al afio siguiente realizaria las Santas
Mujeres Piadosas; dos tallas para vestir, inspiradas en canones de belleza griegos, que repre-
sentan a santa Maria Salomé y santa Maria Cleofas. En 1994 la imagen de Maria Santisima
del Amor y la Misericordia y seguidamente la de Nuestro Padre Jes(s del Ecce Homo, para la
misma cofradia. La primera de ellas es una talla concebida par vestir de 168 centimetros
realizada en madera de pino y cero, con una expresion de gran dulzura. En 2012 fue restaurada
por Fernando Aguado en Sevilla, en un proceso en el que se procedié a la articulacién completa
de los brazos para facilitar Ia labor de vestirla, asi como reparar pequeios deterioros, sustituir
pestafias y lagrimas y aplicar una patina, conservando la policromiaa original, para resaltar
los matices escultoricos. La segunda es una talla completa de 175 centimetros realizada en el
mismo material, que fue restaurada en 1998 por su propio escultor para hacerla mas propor-
cionada y adaptarla a la vestimenta que se le queria incorporar'.

En 1999 talla una nueva imagen de la Virgen Dolorosa, que procesionaria en 2000 y 2001
bajo |la advocacion de Nuestra Sefiora de la Amargura, y desde 2007 como Maria Santisima de
la Humildad. En 2002, la nueva imagen de Maria Santisima de |a Amargura. Ambas guardan
caracteristicas con la primera que realizd para Aspe, asi como con otras tantas de la obra de
este insigne escultor. En 2008 se incorpora al paso de Maria Santisima de la Humildad la
imagen del Santisimo Cristo de la Bondad, representando el momento en el que Cristo andaba
cargado con la cruz camino del Calvario. Se trata de una imagen de cuerpo completo,

170. Informacion extraida de la pagina web de la Hermandad www.eccehomoaspe.com

123



124

4. PATRIMONIO

totalmente tallada y policromada, aunque realizada para vestir. Sufrié una restauracion en
2012 por Domingo Garcia Chahuén, sobrino del escultor, para solucionar algunos problemas
que habian surgido con la policromia y articular los brazos que hicieron que la cruz cambiara de
apoyarse en el hombro derecho al izquierdo, mejorando asi |a visibilidad del conjunto escultéri-
co. También fue suprimido el cabello tallado, para pasar a utilizar una peluca de pelo natural.

En diciembre de 2008, Valentin finaliza la que seria su (ltima obra: la imagen de san Juan
Evangelista, que también se incorporaria a este Gltimo paso en 2009. Al igual que las otras
imagenes, esta tallada en cuerpo completo para vestir, y refleja con su mano derecha un atisbo
de sujetar la mano de Maria en su acompanamiento, mientras que con la izquierda sefiala en
direccion al Calvario. La dulzura y Ia juventud del santo quedan plasmadas en su mirada y la
ausencia de barba.

Gil Andrés, Francisco.

Carpesa (Valencia), 1912 — Valencia, 1978. Estudid en la escuela de artes San Carlos de
Valencia y complement6 su formacidn en el taller de Carmelo Vicent. Trabajé junto a otros escul-
tores como Arturo Bayarri Ferriol o Francisco Pablo Panch. Posteriormente establecid su taller en
la calle Caballeros de Valencia. Trabajé tanto la madera como el marmol en imagenes, andas,
retablos y altares. Durante algunos afios también se dedicé al arte de las fallas. Su obra se
extiende principalmente por localidades de la provincia de valencia (Cambralla Diana, 2002).

Para la Semana Santa de Aspe tallé en 1972 el conjunto escultérico del Santo Traslado del
Cuerpo de Jesis al Sepulcro, compuesto por cuatro figuras de cuerpo completo de claro estilo
neobarroco que representan a José de Arimatea y Nicodemo sosteniendo el cuerpo sin vida de
Cristo recién descendido de la cruz, ante la atenta mirada de su madre. Fue restaurado en 2016
por el murciano Santiago Rodriguez en el taller de escultura de Ramén Cuenca Santo, de Cox.

Gil Andrés realizd también ese mismo afio la imagen del apdstol san Pedro, con los atribu-
tos tradicionales del santo: el libro y las llaves. Ambas imagenes fueron policromadas por
Francisco Lopez Pardo, decoradas con distintos motivos vegetales en cenefas mediante la
técnica del estofado.

Hernandez Navarro, José Antonio.
Los Ramos (Murcia), 1954. Comenz6 su formacion en la Escuela de Artes y Oficios de
Murcia, pero también conté con influencias del imaginero José M? Sanchez Lozano y de Elisa
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Séiquer. Sus comienzos fueron como disefiador de una fabrica de figuras de belén y su primera
imagen fue la de santa Maria de las Huertas para Los Ramos, con tan solo 15 afios de edad.
Comienza en la década de 1980 a realizar imagenes y conjuntos escultdricos de inspiracion
barroca que destacan por la aportacién que realizan para la renovacion de la imagineria
contemporanea y demuestran que Hernandez Navarro es un escultor autodidacta. Su obra, con
mas de 160 imagenes, es una de las mas destacadas y reconocidas de la imagineria contem-
pordnea extendida por toda la geografia espafiola, desde el levante hasta Sevilla, Valladolid,
Cuenca o Zaragoza: pero también en Los Angeles (EE.UU.), Bolivia y Guatemala (Melendreras
Gimeno, 1999).

En 1998 se efectia el contrato de su primera obra para Aspe que finalizé en 2002 tratando-
se del conjunto escultérico de Jests Triunfante, compuesto por |a borrica y a sus lomos una
imagen de Jesus para vestir en posicion de bendicion (Alenda Abad, 2008). En 2006 finalizé el
Santisimo Cristo del Perddn, una figura que representa a Jesds despojado en los instantes
previos a su crucifixién en actitud de implorar perddn al cielo, con las palmas de las manos y
la mirada hacia arriba.

Martinez Mataix, Juan Miguel.

Alicante, 1915-1989. Hijo de “Juanito EI Santero”, conocido critico taurino de la ciudad de
Alicante, heredd el oficio de su padre, pero también fue durante més de treinta afios profesor
de modelado y composicion de la Escuela Profesional de Bellas Artes de Alicante y se dedico
principalmente a la restauracion'’.

En los afios de posguerra elabord varias imagenes a base de carton piedra para diferentes
localidades de la provincia de Alicante, aunque en la actualidad muchas han sido sustituidas
por otras nuevas talladas en madera.

Para Aspe realizd el sayon y el romano del paso de la Flagelacion en 1942, réplicas de las
imagenes destruidas en 1936 que pudo elaborar gracias a las fotografias conservadas y de
gran expresividad. Se trata de figuras de cuerpo completo, pero en 2002 se decidio que fueran
vestidas para mejorar su estética'’%.

171. ADEP: Necrologicas: Juan Miguel Martinez Mataix. EI Pais, Alicante 28 de marzo de 1989.
172. JMCCHH: Libro de Actas 2002-2005. Acta n° 13.
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Rausell y Llorens.

José Maria Rausell Montanana — Meliana (Valencia), 1898-1984, entrd como aprendiz en el
taller de José Maria Ponsoda Bravo. Cursd sus estudios en la escuela superior de Bellas Artes
de San Carlos en Valencia. En la misma escuela estudi¢ Francisco Llorens Ferrer — Valencia,
1902-1963. Ambos formaron la razon social “Rausell y Llorens” y establecieron su taller en la
plaza del Pintor Pinazo n°1 de Valencia. Realizaron obras muy apreciadas y de gran valor, de
las que destaca la imagen de la Virgen del Prado, patrona de Ciudad Real, asi como varios de
los apdstoles del retablo de la catedral de la citada ciudad (Blasco Carrascosa, 2003).

Afinales de la década de 1950 realizan para coleccién particular [a imagen de |la Esperan-
za Macarena, inspirada en la homdnima imagen sevillana, con claros rasgos andaluces. En
1964 comienza a participar en las procesiones bajo la advocacion de la Soledad, y desde 1980
también con su advocacion original de Esperanza Macarena.

Roman Lopez, Luis Carlos.

Algeciras (Cadiz), 1903 — Valencia, 1996. Al afio de su nacimiento sus padres se establecieron
en Valencia, donde siempre vivi6 entregado por entero a la actividad artistica. Ingresé como apren-
diz en un taller de escultura y estudio en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valen-
cia. Se dedico preferentemente a la imagineria religiosa, realizando numerosas tallas, imagenes y
grupos escultéricos para conventos y parroquias tanto espafolas como sudamericanas.

Realiz6 una escultura robusta, fiel a la tradicion barroquizante, con rigor académico, equili-
brio de volimenes y sentido espiritual. Poco después de finalizar la Guerra Civil, cred junto al
escultor Vicente Salvador Ferrandis la razén social “Roman y Salvador”, hasta que en 1970
este (ltimo se instald en Madrid y Roman continud su obra en solitario desde Valencia. Tiene en
su haber la Insignia de Oro del circulo de Bellas Artes de Valencia (Blasco Carrascosa, 2003).

En 1940 realizo la imagen del Cristo Yacente de Aspe. Se trata de una talla en madera
policromada de 165 centimetros con caracteristicas barrocas, sobre sdbana y almohada
esculpida y base hueca (ASCBM, 2015). La acompafian cuatro angeles realizados en pasta de
madera, aunque no son los originales.

Romero Tena, José.
Valencia, 1871-1958. Sus primeros trabajos fueron realizados en el primer tercio del siglo
XX, cuando realizd numerosas imagenes siguiendo una linea muy cercana al estilo de Salzillo,
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llegando en algunos casos a apreciar gran similitud respecto al escultor murciano. Desde su
taller de Valencia salieron imagenes para el levante espafiol, pero también para otros lugares
de Espafia como Castilla-Ledn, donde en localidades como Astorga su legado es muy apreciado.

La Guerra Civil de 1936 destruyd una parte muy importante de su obra. Al término de la
misma y con su hijo también trabajando en el taller, repuso varias de las imagenes destruidas
y realizd otras muchas, sobre todo para el levante, pero también para varios paises latinoame-
ricanos (Nafiez Burillo, 2009).

En Aspe cuenta con una gran cantidad de imagenes religiosas, siendo probablemente la
poblacién que mas parte de su obra tiene en su haber, destacando la imagen de la patrona de
Aspe y Honddn de las Nieves, la Virgen de las Nieves. Para las procesiones de Semana Santa
realizd cuatro imagenes. En 1940 |a de Nuestro Padre Jesis Nazareno, una sobria e imponente
talla de cuerpo completo para vestir de 180 centimetros tallada en madera de pino rodo, que
fue restaurada en 2006 por Mariano Spiteri Sanchez de Jumilla (Alenda Abad, 2007). Ese
mismo afio realiz6 la santa Verdnica, imagen de candelero que en 2001 fue restaurada por
Valentin Garcia Quinto realizandole el cuerpo aunque sigue siendo imagen de vestir.

En 1941 llega la imagen de gran patetismo del Santisimo Cristo de la Buena Muerte, crucifi-
cado con el cuerpo desplomado y la cabeza sobre el pecho, exhalado ya su (ltimo halito de vida.
Como Unica vestimenta lleva el pafo de pureza, también llamado Perizoma: pero este detalle,
repetido en el resto de crucificados de Aspe, es fruto del escriipulo de la decencia, ya que en la
antigiiedad los condenados a la crucifixion estaban completamente desnudos (Cremades Mira
y Diez Diez, 2004). Hasta la década de 1960, la imagen era procesionada con una espectacular
rallada de de las mismas dimensiones del madero acoplada a |a parte trasera. Fue restaurado
en 2000 por Mariano Spiteri Sanchez de Jumilla en un proceso que puso solucién a las protube-
rancias causadas por los clavos que habian aflorado a la superficie, y a la erosion sobre todo de
la policromia de |as piernas debido al roce de las manos de los fieles (Spiteri Sdnchez, 2010).

Ya en 1945 realiza una imagen para vestir de 135 centimetros a semejanza de la Virgen
que presidia la ermita de la Purisima Concepcion, y que como |a anterior, paso a participar en
la procesion de la “Mafianica de Pascua”.

Sanchez Lozano, José Maria.
Pilar de la Horadada (Alicante) 1904 —Murcia, 1995. Escultor, imagineroy restaurador. Con
13 afios fue discipulo de José Planes en Madrid. Estudio en la Academia Provincial de Bellas
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Artes de Barcelona, y tras su formacién académica, se instalé en 1929 en Murcia, donde se
convirtié en el maximo representante de la imagineria y el mejor conocedor de |a escultura de la
regidn, en especial de la etapa mas brillante y significativa del siglo XVIII, siendo el mejor
continuador de la obra de Salzillo y restaurando muchas de sus obras (Lopez Guillamén, 2013).

Entre sus obras mas conocidas destacan las imégenes de Nuestro Padre Jess, patron de
Orihuela; la Virgen de las Huertas, patrona de Lorca: y la Inmaculada de la iglesia de la Merced
de Murcia. Su (ltima obra fue el Cristo del Rescate para Lorca en 1985. Galardonado en 1980
con la Medalla de Oro de la Academia Italia delle Arti e del Lavoro, Laurel de Bellas Artes de
Murcia en 1982, Medalla de Plata de la Societé Academique d'Education et d'Encuragementen
1986, nombrado ese afio Doctor Honoris Causa por el Colegio de Arquitectos de Murcia (Asen-
cio Calatayud, 2004b).

En 1979 se le encarga el conjunto escultérico de Jests y la mujer Samaritana para Aspe,
finalizado al afio siguiente. Ambas imé&genes de vestir, representan el pasaje evangélico en el
que junto al pozo de Jacob Jesus pide de beber a la mujer Samaritana. La figura del primero se
encuentra sentada sobre una roca con una tierna mirada hacia la segunda y las manos en
actitud de habla. La Samaritana contiene en su mano derecha el cantaro mientras que la
izquierda aparece apuntando hacia arriba con la mirada fija en Jests, plasmando a la perfec-
cion la actitud transmitida por el evangelio segtin san Juan durante esa conversacion.

Talleres de arte religioso.

En 1880 Joaquin Vayreda i Vila y Josep Berga i Boix fundan unos talleres que dos afios mas
tarde reciben el nombre de “El Arte Cristiano”, empleando una técnica innovadora para la
época en la creacion de imagenes a base de pasta-carton-madera, inventada por Ramén
Puigmitja y Badosa. Esta nueva técnica suponia menor tiempo de modelado, més ligereza de
las piezas y mayor resistencia del material, puesto que hasta ese momento las imagenes se
realizaban a través del tradicional método del tallado en madera, o bien empleando
carton-piedra. Los talleres fueron proliferando, y llegaron a existir mas de cuarenta firmas
diferentes.

La creacion de estas imagenes, que todavia se mantiene en la actualidad, proliferé en
numerosas industrias mas en la localidad de Olot (Gerona), muy afamada por estas labores
que todavia hoy se desempefian con un proceso de fabricacion casi intacto y fiel a sus origenes
que distribuye su obra por los cinco continentes (Azorin Soriano y Marti Pérez, 2007).
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El taller primitivo de “El Arte Cristiano” realizo la imagen de Nuestra Sefiora de las Angus-
tias, modelo original de Miquel Blay y Fabrega hacia 1880'7, que llegd a Aspe en 1933 y fue
destruida solo tres anos después. También fue el encargado de realizar la imagen de Cristo
Resucitado en 1969, que llegé a Aspe para la Semana Santa del afio siguiente, asi como el
conjunto de la Caida de Jes(s, en 1984, compuesto por las figuras de Jests caido, el Cirineo y
un Sayon.

El conjunto de la Oracion en el Huerto se debe a los talleres “Messeguer-Rius”'™, compues-
to por la imagen de Jesis arrodillado en posicion de plegaria con los hrazos apoyados sobre
una roca, frente al dngel con el caliz en la mano, que parece flotar en el aire, ya que aunque su
tanica toca la roca, no lo hacen sus pies, que se vislumbran descalzos entre los pliegues del
vestido. Las alas no son las originales, sino unas talladas en madera posteriormente por
Antonio Romero Martinez de Aspe. Fue restaurado en la década de 1980 por Valentin Garcia
Quinto, y nuevamente en 2001 por Ramén Cuenca Santo, destacando de ésta la sustitucién del
color del vestido del angel del beis original, al azul celeste con finos detalles en oro.

De los talleres “La Carmelitana” de Joan Llagostera i Torrent (1925-1985)'", procede la
actual imagen de Nuestra Sefiora de las Angustias, del afio 1945. Se trata de un conjunto que
refleja la inconografia tradicional de la Piedad, con la Virgen sentada sobre una roca al pie de
la cruz, con la mirada al cielo, y entre sus brazos el cuerpo yerto de Cristo. Cuenta con decora-
ciones similares a estofado dorado en los ropajes de ambas figuras.

En octubre de 1969 se encarga a los talleres de “El Arte Cristiano”'’¢ un Cristo Resucitado
que llegaria a Aspe en 1970. Muestra a Cristo saliendo del sepulcro sobre una losa descoloca-
da sobre |a que parece sostenerse en el aire, con el torso semidesnudo envuelto en una sabana
con decoraciones vegetales en dorado, mirada hacia arriba, mano izquierda en el pecho y
sosteniendo una cruz en su mano derecha.

La Cafda de Jes(s fue encargada en los mismos talleres y se estrend en 1984. Es un conjun-
to de tres imagenes de unos 170 centimetros de altura. La figura principal es Jesus caido,
arrodillado, apoyando su mano izquierda en una roca, y la derecha alzada, de donde parece

173. Informacion proporcionada por Sandra Barcons, de los talleres £/ Arte Cristiano de Olot.

174, Informacion proporcionada por la asociacion La Salfe de Tarragona, que cuenta con una imagen del mismo molde.

175. Informacidn proporcionada por MSO.

176. ACLG: Fons comercials i de empresa, El Arte Cristiano, 1894-1891. Serie comandes per clients (1935-1970). Pedidos
1978-1971 (194v). p. 271. Olot (Gerana).
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que acaba caer la cruz a sus espaldas. Tras ésta, el Cirineo la sujeta, destacando la expresion
lastimosa de su mirada. En la parte trasera un sayon tira de una cuerda que sujeta el cuello
de Jesis. Destaca la tensién de sus brazos y la expresion de odio. El conjunto original se
completa con una cuarta figura de otro sayon azotando a Jesus, que no fue adquirida para el
conjunto aspense'’’.

De esta misma industria procede la imagen del Santisimo Cristo de la Agonia, un crucifica-
do vivo con una mirada de gran expresividad alzada hacia el cielo, del que se desconoce el
taller que lo elabord hacia 1949.

Por Gltimo las imagenes de santa Maria Magdalena y la Soledad que participa en el Via
Crucis del Viernes Santo, fueron adquiridas en 1973 en el establecimiento de Miguel Sales de
Valencia, que era intermediario para |a venta de imégenes de Olot, donde debieron ser fabrica-
das estas imagenes, ambas de vestir. Destacar de la primera que en 1990 fue profundamente
restaurada por Valentin Garcia Quinto, pasando a ser su busto completamente nuevo y tallado
en madera.

Sefialar que también es una imagen en serie, aunque en este caso realizada en madera, el
Santisimo Cristo de la Salvacidn, crucificado venerado en la parroquia de El Buen Pastor desde
1975. Procede de los talleres Dorrego de Arganda del Rey (Madrid), que comenzd su labor en
1959 y todavia la desempefia en la actualidad!™. Se trata de la iinica imagen de la Semana
Santa de Aspe que no esta policromada, sino que la técnica de acabado empleada en este caso
es en madera encerada.

Ademas de estas imagenes, en |a Semana Santa de Aspe participan otras dos de autor
anénimo. La mas antigua es la del Angel de la Resurreccion, talla completa de apenas un
metro de altura, parece ser que fue realizada hacia finales del siglo XVIII. Sin embargo su
participacion en las procesiones de Semana Santa es muy reciente; desde el afio 1997. De
hecho esta imagen en realidad es el Angel de la Guarda que forma parte de un conjunto escul-
térico protegiendo a un nifio y en propiedad de la parroquia de Aspe desde la década de 1940

177. Informacién proporcionada por Sandra Barcons, del taller EI Arte Cristiano.

178. Erréneamente se ha informado a través de varios documentos relacionados con la Semana Santa desde que esta
imagen comenzd a participar en 2005, que procedia de “talleres valencianos de arte cofrade/religiosa”. Sin embargo
ni si quiera se ha encontrado referencia alguna a talleres que llevaran ese nombre o similar. En este trabajo se
rectifica ese error de los (ltimos afos gracias a testimonios de |a feligresia de |a parroquia que informaban que la
imagen procedia de Madrid, artistas que han colaborado con este trabajo apuntando a este autoria, y la confirmacion
del taller, que proporciona la informacian.
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tras la donacion de un particular para completar una de sus hornacinas. Para la procesion del
Domingo de Resurreccion, se le retira la figura del nifio, y de esta forma pasa a representar
durante la misma al angel que dio la noticia de la resurreccion de Cristo segtin los evangelios. _ _

’ e Fig. 50.— Cristo de la Flagelacidn,
Se encuentra con el torso semidesnudo con un manto que le pende desde el hombro izquierdo del s, XIX.
en color salmén decorado con un rico estofado en oro.

Por otra parte, también de autor andnimo es la imagen de
Cristo del paso de la Flagelacion del Sefior. Tallada en
madera, probablemente hacia 1880, algunos expertos lo
atribuyen a la escuela valenciana y aunque fue restaurada en
1995 por el aspense José Luis Cerdan Rodriguez'™, actual-
mente se encuentra muy deteriorado. Representa a Jesds
atado a la columna, con ésta a sus espaldas y los brazos
hacia atras, mientras es flagelado por un sayén y un soldado
romano.

No podemos cerrar este capitulo sin hablar de las image-
nes destruidas en 1936. Ademas de la Madre de las Angus-
tias, que ya hemos indicado su procedencia, solamente
sabemos la autoria del Cristo articulado que era utilizado
para la representacion del Sermén de las Siete Palabras y
pasaba de crucificado en agonia a yerto, y de ahi a Cristo en
el sepulcro, y se debe a los talleres de Alcalali del padre
Alejandro Jimeno. Este naci6 en Aspe y fallecid en Alcalali en
1898 aquejado de la lepra que le contagiaron los leprosos que
él mismo atendia en la localidad donde fue parroco durante
mas de veinte afios (Sanchez Cremades, 2000).

En cuanto al Nifio de la Bola, que participaba en |a proce-
sion del Domingo de Resurreccion, siempre ha sido atribuido
a Salzillo, a raiz del testimonio que Manuel Cremades hace en
su libro Aspe, Novelda y Monforte, describiéndola como “una
imagen pequena, de unos 35 centimetros de altura, que era

179. AIMCCHH: Programa de Actos 1996. 131
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una verdadera joya artistica del gran escultor Salzillo” (Boronat Calatayud, 1986). A través de
las fotografias que nos han llegado, es innegable su alta calidad artistica; sin embargo, hasta
la fecha no ha aparecido ningtin documento que asegure que esta imagen saliera de las
manos de Salzillo. Teniendo en cuenta que histéricamente se ha tratado de atribuir muchas
iméagenes a este autor a pesar de no serlas, simplemente por el prestigio de su nombre, proba-
blemente esto es lo que sucederia también con la de Aspe.

De la Purisima Concepcion, la Soledad, el Nazareno, el Cristo Crucificado, la Samaritana,
la adoracidn a Jesus Crucificado, la Verdnica y san Juan nada se ha podido descubrir acerca de
su autoria. Por altimo recordar que la primitiva imagen de la Piedad, de la que tampoco se
conoce su autor, todavia se conserva en un panteon del cementerio municipal, aunque no
participa en las procesiones de Semana Santa desde 1945.

4.3 El patrimonio cofrade: talla, orfebreria y hordado'®.

Las expresiones artisticas en el mundo de las cofradias no se limitan a la imagineria, sino
que practicamente todos los enseres procesionales han pasado por manos de artesanos que
los han embellecido creando auténticas obras de arte.

El elemento mayoritariamente trabajado sigue siendo |a madera. Por su volumen e impor-
tancia destacan las andas procesionales, cuya parihuela suele ser de madera o metalica.
Estas andas suelen ir recubiertas de elaboradas tallas que decoran el paso, principalmente
con motivos vegetales o florales, cartelas y otros elementos distintivos de |a cofradia a la que
pertenecen. Muchas veces son enriquecidas con acabados en dorado, policromia, u objetos
ornamentales trabajados en metal.

Ahi surge el arte de la orfebreria, que puede ser a través de detalles insertados a un paso,
o también que toda la decoracion de la canastilla esté realizada en algin tipo de metal. Los
materiales mas utilizados son la plata y la alpaca plateada, trabajados mediante la técnica
del repujado del metal. Normalmente los pasos de misterio son principalmente de madera,
mientras que en los de palio predomina el arte de |a orfebreria, aunque hay excepciones para
ambos casos (Vega Santos, 2010).

180. Toda la informacion del patrimonio que no cuenta con referencias bibliograficas ha sido aportada por las cofradias y
hermandades a las que pertenecen.
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El uso del metal, al contrario que el de la madera, no se limita al embellecimiento de los
tronos, sino que se extiende por numerosos elementos como varales de palio, candeleria,
jarras, campanas, llamadores, inciensarios, baculos, faroles, candelabros, astas, medallas,
coronas, diademas, potencias, pufiales, cruces de guia... entre otros muchos objetos que se
pueden observar en el transcurso de los cortejos procesionales.

Dentro del patrimonio cofrade es indudable que dada la existencia de imagenes religiosas
concebidas para ser vestidas, cobra también una gran importancia el arte de la confeccion y
el bordado. Esta costumbre de vestir a las imagenes surge durante el barroco, momento en el
que se trata de dar la mayor naturalidad posible'®, para lo que se paso a utilizar prendas y
ornamentos de gran elegancia y riqueza. El arte del bordado adquirié importancia entonces al
tratarse de un oficio milenario en tanto ornamentacion de lo cotidiano, constituyendo un claro
ejemplo de habilidad y destreza, pero también reflejo de la religiosidad popular que se plasma
en las vivencias de la sociedad, sus creencias y habitos, su fe y devocién y su capacidad
simbdlica de creacion (Eljuri Jaramillo, 2007).

Posteriormente surgen otros elementos textiles donde plasmar diversas técnicas artisticas
como los palios, los estandartes, las banderas y banderines, o los propios atuendos de los
penitentes, que han alcanzado también gran importancia dentro del patrimonio artistico
cofrade.

La talla de madera en la Semana Santa de Aspe:

Como ya hemos indicado, las principales obras donde aparece el arte de |a talla de madera
al margen de |a imagineria, la constituyen las andas procesionales. Casi una veintena de
tronos son utilizados en la actualidad durantelas procesiones de Aspe, siendo en su mayoria
realizados en madera, alcanzando algunos un notable valor artistico en su talla.

Destacan las andas de Nuestro Padre Jests Nazareno, talladas hacia la segunda mitad del
siglo XIX de autor anénimo, con una ornamentacion a base de talla y ornamentos florales
pintados sobre la madera; la cresteria con tallas simulando hojas de acanto con cartelas
centrales que sostienen diferentes atributos de la pasidn, y cuatro cartelas frente a la base de
los candelabros metalicos reflejan en relieve las tres caidas que la tradicion cristiana apunta
que sufrié Jesus camino del Calvario, asi como la figura de la Verdnica. Sobre todo ello, destaca

181. Ese periodo también aportd el uso de pelucas de cabello natural y pestafias, entre otros elementos.
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la espectacular peana, todo ello embellecido con pan de oro, aunque la disposicion de las
piezas ha sufrido variaciones a lo largo de su historia.

También del siglo XIX se conservan las andas originales de la Soledad, que en la actualidad
son utilizadas por el Angel de la Resurreccion, constituidas solamente por un cuerpo cuadrado
con una sencilla talla ornamental en todo su perimetro.

Ya de la época de posguerra tiene especial relevancia el trono de Maria al Pie de la Cruz,
tallado en Alicante por autor desconocido en el afio 1940. De nuevo los motivos florales y las
hojas de acanto embellecen todo el trono, con cuatro
cartelas centrales en cada uno de los laterales que
reflejan en relieve una cruz con sudario. Hacia 1390
Pedro Pastor de Aspe tallé una peana en armonia estéti-
ca para adaptar a la parte superior del trono y fuera
utilizado también por Nuestro Padre Jesds Cautivo y
Cristo Resucitado. Originalmente el trono estaba
recubierto integramente en pan de oro; en 2010 fue
sometido a una restauracion por parte de los propios
cofrades, pero el resultado no fue el esperado y volvio a
ser restaurado, quedando en esta ocasidn por motivos
econdmicos con la madera al natural barnizada.

Hacia 1964 Vicente Maestre, de Alicante, realiza |a
talla del trono de la nueva imagen de la Soledad, que
utilizo hasta 2002 cuando se adquiere uno nuevo. En
2012 es restaurado y pasa a ser utilizado por la Doloro-
sa. Destacan los ornamentos florales en dorado y las
cuatro cartelas centrales con el escudo de la herman-
dad.

En 1993 Pedro Pastor, de Aspe, realiza la talla en
madera posteriormente barnizada del nuevo trono de
san Juan, que sustituye a los anteriores de menores
proporciones y escaso valor. EI cuerpo inferior cuenta

con ornamentos vegetales y flor cala envolviendo el aguila en cada pafio, que se dobla en los
134 lados dejando en el centro |a reproduccion del evangelio, mientras que en el cuerpo superior la

Fig. 51.— Maria al Pie de la Cruz
sobre su trono. 1940. Fuente: HMPC
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decoracion es a base de palmas, rematando una peana con hojas de acanto sobre la que se
sitia la figura del santo.

En 2002 se adquiere un nuevo trono para la Esperanza Macarena procedente de los talleres
de David Salmerdn, de Socuéllamos (Ciudad Real), lacado en tonos dorados, con escocias
arriba y abajo, una amplia talla de hojas de acanto y cuatro cartelas centrales que contienen
elementos referentes a la Virgen. Se completa con la cresteria que alberga un total de doce
pequefias cartelas que contienen relieves con diferentes atributos de la pasion. Las farolas y
varales del palio, realizados en orfebreria, proceden del mismo taller y afio.

En 2002 llegd también el trono de Jests Triunfante, aunque no fue totalmente finalizado
hasta el afio 2004. Se trata de una obra de Domingo Garcia Chahuan de Albatera, con acabado
en caoba con grandes hojas de acanto en las esquinas y unas imponentes capillas centrales
en cada uno de los cuatro lados sostenidas por columnas salomdnicas, que albergan las
figuras en plata de los cuatro evangelistas. Entre las capillas motivos vegetales envuelven
medallones con las letras JHS en relieve, mientras que el conjunto se completa con faroles a
juego y una delicada cresteria también a base de hojas de acanto.

Para conmemorar el XXV aniversario del paso de la Samaritana en 2004, el argentino
afincado en Aspe Mario Alvarez Dewey realizo la talla de madera posteriormente barnizada de
su nuevo trono, compuesto por dos cuerpos, ambos decorados por toscos motivos vegetales,
junto con cuatro anforas en sendas esquinas y la representacion en relieve del pozo de Jacob
en ambos laterales.

La imagen de Nuestra Sefiora de las Angustias estren6 en 2008 un trono cuya decoracion
fue culminada al afio siguiente, tallado por Domingo Rédenas Sanchez de Caravaca de la Cruz
(Murcia) con un acabado en color caoha resaltando detalles con pan de oro. Cuenta con
moldura bajo y escocia arriba, un pafio en el frontal y trasera, y tres en los laterales, con una
decoracion donde predominan los motivos florales y vegetales, diferencidndose solamente los
dos centrales de los laterales que envuelven una cartela central con el escudo de la herman-
dad, algo que se repite en las cuatro caras de la peana de la imagen. Se completa con cuatro
capillas en las esquinas con las figuras de los evangelistas policromadas al 6leo. Sustituyé al
anterior con tallas de madera realizadas por Luisito “El Buque” de Aspe en la década de 1980,
tras deteriorarse las de carton piedra de 1945 (HNSA, 1997a).

El conjunto escultérico mas amplio de la Semana Santa de Aspe es el que cuenta también
con el trono de mayores dimensiones. Entre 1997 y 1939 Nuestro Padre Jesus del Ecce Homo
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Fig. 52.— Paso de Nuestro Padre Jesus
del Ecce Homo en su Sagrada
Presentacion al Pueblo.
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participd en las procesiones sobre una sencilla parihuela, cerrandose ese afio el contrato con
el taller de los Hermanos Caballero de Sevilla para la realizacion de la canastilla, cuya carpin-
teria ya se estrenaria en la Semana Santa de 2000. En 2004 se estrend la talla frontal y al afio
siguiente un juego de cuatro candelabros de guardabrisas para las esquinas. En 2008 se
sumaban los dos candelabros laterales y el sitial de tres columnas sobre el mismo, que repre-
senta el palacio de Poncio Pilato, en fase de carpinteria. En 2011 se crea una nueva parihuela
y se alarga la canastilla 40 centimetros para dar mayor comodidad al trabajo de los costaleros
y permitir una mejor visibilidad de la escena. También se reduce en 15 centimetros la altura
de los candelabros de las esquinas y se barnizan junto al sitial en color caoba. En 2014 Oscar
Caballero se independiza de mutuo acuerdo del taller de su familia y finaliza el tallado de la
canastilla del Ecce Homo de Aspe para estrenarlo en la Semana Santa de 2015, mientras que
el barniz a mufiequilla en color caoba con detalles de madera de cedro es obra de José Luis
Morales.
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La canastilla se compone de un sinuoso bombo central con talla calada de motivos vegeta-
les con escocias y moldurones arriba y abajo. En los cuatro laterales del paso figuran cuatro
cartelas de talla con motivos vegetales y florales para albergar escenas del juicio de Jests en
orfebreria, de las que actualmente solo existe la primera obra del orfebre Ramdn Ledn Pefiue-
las en el frontal. Existen también dos capillas en la izquierda y dos en la derecha para albergar
las figuras de los cuatro evangelistas, coronadas todas ellas por querubines tallados en 2015
por Francisco Fernandez Enriquez. También se encuentran otras cuatro cartelas en las esqui-
nas, que en un futuro serdn completadas por escenas del Nuevo Testamento. EI proyecto
culminard al incluir los detalles restantes y realizar los respiraderos (Botella Tolmaos, 2015).

A finales de 2014 |a Hermandad del Pueblo Hebreo adquirid un nuevo trono para que la
imagen del Santisimo Cristo de la Salvacién pasara a ser portada a costal. Compuesto de
respiradero, canastilla, cresteria y maniguetas, es una importante obra de arte de autor andni-
mo realizada a finales del siglo XIX en Marchena (Sevilla) y restaurada entre 2007 y 2008 por
los Talleres de Arte y Restauracién Moreno. Con calados en los motivos vegetales y flores, esta
barnizado en color caoba con cartelas y otros motivos ornamentales en pan de oro. Las cartelas
de los respiraderos cuentan con ovales para albergar pinturas al oleo, aunque en este momen-
to son inexistentes, mientras que las de la canastilla albergan todas ellas tallas del Corazon
de Jesus rodeado por una corona de espinas. En los extremos de cada uno de los laterales
aparecen otras cartelas de menor tamafo con diferentes atributos de la pasion.

Ademas de estos tronos, que son los que cuentan con un mayor valor artistico, existen otros
mas humildes pero igualmente dignos como el de santa Maria Magdalena, con tallas en
madera de marqueteria de Pedro Brufal de Aspe realizadas en 1996; el de las santas Mujeres
Piadosas, con tallas de madera de José Gonzalez de Aspe, que en 2014 recuperd de su trono
anterior original de 1989, de mayor valor; los tres de la Hermandad de la Oracién en el Huerto,
para laimagen homonima, el Traslado y san Pedro, realizados entre 2009 y 2010 con tallas de
resina y carpinteria de Damian Pastor de Aspe; la Flagelacion del Sefior; la Caida de Jestis, del
afio 2002; o el Santisimo Cristo de la Buena Muerte, recubierto con una simulacion de tallas
de carton piedra de 1941.

Ademas de las diferentes andas y del sitial del paso del Ecce Homo ya descrito anterior-
mente, también destacan las dos cruces guia existentes en Aspe. La de la Hermandad de
Nuestra Sefiora de las Angustias, de la década de 1940 y autor anénimo, con el escudo de la
hermandad en el centro y detalles en relieve en las puntas, que fue restaurada en 2014; y la
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de la Hermandad del Ecce Homo, cuya carpinteria es obra de Pedro Brufal de Aspe, realizada
en 1995.

La orfebreria en la Semana Santa de Aspe.

Igual que en la talla de madera, de los trabajos de orfebreria en Aspe también destacan los
diferentes tronos, todos ellos de época reciente. En el afio 2000 se realiza el primero de ellos
para la imagen de Maria Santisima de la Amargura, por la Metalisteria y Orfebreria Hermanos
Martinez de Redovan (Alicante). Estd compuesto por motivos ornamentales vegetales y florales
plateados sobre madera, querubines en las esquinas y cuatro grandes cartelas centrales en
los laterales con el anagrama de Marfa. Al mismo taller se le debe el trono de la Santisima
Virgen Maria realizado en 2003, con fondo plateado mate y adornos florales en brillo a los lados
de las cuatro cartelas centrales con atributos distintivos de la Virgen Maria. Se completa el
conjunto con peana y cuatro 4nforas a juego.

En 2001 comenzd la realizacién por fases de la orfebreria del trono de la Madre Desolada,
finalizado definitivamente en 2003 por la Orfebreria Gradit de Lucena (Cérdoba). Con molduras
superior e inferior, estd ornamentado con motivos vegetales calados en plata sobre fondo
negro, con medallones circulares en el centro de cada uno de los cuatro laterales en dorado,
flanqueados todos ellos por otros dos plateados con relieves de atributos de la pasion. El
conjunto se completa con campana y puntas de varales de la misma firma, junto con cuatro
faroles también en orfebreria procedentes de los talleres de Juan Angulo de Lucena en 2007.

También de Juan Angulo es el trono de Nuestra Sefiora del Dolor y la Agonia, estrenado en
2006. El cuerpo principal estd compuesto por escocia abajo y moldura arriba, con los pafios
repujados con hojas de acanto y motivos florales, conteniendo cada uno de ellos una cartela
circular con relieves de la pasién; reflejando las dos del frontal la Oracion en el Huerto y el
traslado de Jesds al Sepulcro, ambos pasos de la hermandad. Los pafios se dividen por relieves
de columnas corintias rematadas por querubines, excepto la central del frontal que se sustitu-
ye por una amplia cartela, que destaca sobre el resto, con el escudo de la hermandad. Por su
parte la peana, candelabros, seis jarras pequefias y cuatro grandes, campana, diadema y
varales de palio fueron realizados por el sevillano Antonio Santos en 2000, excepto la mitad de
los varales que culminaron al afio siguiente.

La canastilla de Marfa Santisima del Amory la Misericordia, de estilo neobarroco en alpaca
plateada con detalles en dorado, también fue realizada por fases, estrenandose el frontal y la
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trasera en el afio 2004 y los laterales en 2007, todo ello obra del orfebre sevillano Raman Ledn
Pefiuelas. Tanto el frontal como los laterales estén presididos por capillas de gran tamafio en
su parte central, mientras que se suceden otras capillas mas pequefias flanqueadas por colum-
nas saloménicas a lo largo del paso: cuatro en el frontal, seis en cada lateral correspondiéndose
con las bhases de cada uno de los varales del palio, y dos mas en la parte trasera, mas sencilla
en su ornamentacion por quedar cubierta por parte del manto. Entre las capillas se sitian los
pafios ricamente repujados con ornamentacion vegetal calada con cartelas doradas en las que
figuran en relieve las letanias de la Virgen. Solamente Ia capilla central se encuentra ocupada
por una imagen de la Virgen de las Nieves, mientras que el resto se completaran en un futuro
con diferentes advocaciones marianas. El conjunto se completa con un rico ajuar compuesto
por quince jarras pequefias, seis grandes y candeleria, todo ello realizado por el mismo autor.
El paso de Maria Santisima de la Humildad también es una obra de orfebreria, que comen-
26 en 2001 en los talleres de Genara Aragon y Luis Diez de Motril (Granada). Ese afio se estrend
el frontal compuesto por tres pafios rectangulares decorados con motivos florales insertados

Fig. 53.— Paso de Nuestra Sefiora del
Dolor y la Agonia.
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Fig. 54.— Diadema de la Soledad.
Ca. 1790.
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en una moldura también de orfebreria ricamente decorada. En las esquinas delanteras se
crearon sendas capillas flanqueadas por columnas corintias que albergan angeles sostenien-
do los atributos de la pasion, también en orfebreria. En 2007 el paso estrend en su regreso a
la Semana Santa de Aspe los diez pafos de los laterales, quedando la moldura provisional de
madera y |a trasera pendiente. A dia de hoy todavia no se ha avanzado més en los trabajos
para culminar la obra.

También el paso del Cristo del Perdon cuenta con una importante obra de orfebreria. Los
cuatro grandes faroles hexagonales de sus esquinas en color dorado fueron estrenados en
2007. Se encuentran sobre un trono del mismo afio realizado en madera obra de Jeslis Carreres
de Crevillente, que en 2013 fue remodelado incorporando respiraderos, cartelas y otros
detalles en orfebreria dorada.

Encontramos también faroles singulares como los del Cristo de la Buena Muerte de 1941,
0 los de Jesis Cautivo de 1988, asi como numerosos candelabros de farolas en los pasos de
Maria al Pie de la Cruz de 1940, la santa Verdnica, la Dolorosa de Antonio Piro de Valencia en
la década de 1960, el Nazareno, san Juan de 1993, la Magdalena, o la Samaritana de los
talleres Salmerdn de Socuéllamos en 2004,

Dentro de las obras de orfebreria también guardan
especial relevancia las coronas como las de Santisima
Virgen Maria, la Esperanza Macarena, Maria Santisima
del Amor y la Misericordia repujada y dorada por el
orfebre José David de Valencia, Marfa Santisima de la
Amargura de 2002, y Maria Santisima de la Humildad de
1999: diademas de Nuestra Sefiora del Dolor y la Agonia
antes mencionada, la Dolorosa, la Soledad y Nuestra
Sefiora de las Angustias; las potencias de Jes(s del paso
de la Samaritana, Cristo de la Flagelacion o Nuestro
Padre Jesus del Ecce Homo de plata sobredorada realiza-
das por el orfebre José David de Valencia; o las dagas de
la Dolorosa y la Virgen de los Dolores. Pero es digno de
destacar la diadema de san Juan de la segunda mitad del
siglo XIX, rematada por un relieve del evangelio; y, sobre
todo, la de la Soledad, de finales del siglo XVIII, ricamente repujada en plateado con el anagra-
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ma de Maria en dorado, doce estrellas y cristales combinados en rojo y verde, que por su avan-
zado estado de deterioro actualmente no es utilizada.

Pero como apuntabamos anteriormente la orfebreria no se cifie a los ornamentos de los
pasos procesionales, sino que la encontramos en todo el cortejo procesional. De esta forma
podemos destacar elementos como el repujado ornamental para revestir la Cruz de Guia de la
Hermandad del Ecce Homo en 1998, procedente de la Orfebreria Sevillana; astas de estandar-
tes de ricos repujados en varias cofradias: incensarios, varas de mando, medallas, campanas,
[lamadores y un sinfin de elementos relacionados con el mundo de las cofradias.

El bordado en la Semana Santa de Aspe.

La Semana Santa cuenta con un importante patrimonio en el arte del bordado con obras que
van del siglo XIX hasta la actualidad. Afortunadamente, y en contra de lo ocurrido con otras
manifestaciones, se han conservado practicamente todas las prendas bordadas anteriores a
1936. De los talleres de Alcalali del Padre Alejandro Jimeno salid la tinica del Nazareno y también
las sayas y mantos de la Dolorosa y la Purisima Concepcion (Sanchez Cremades, 2000).

La tinica del Nazareno se confecciond en 1861 y se conservo hasta el afio 1983, cuando las
monjas trinitarias del convento de clausura de san Clemente de Cuenca traspasaron sus
bordados originales a una nueva tinica, debido a que la primitiva se encontraba en un avan-
zado estado de deterioro. Es de terciopelo morado y cuenta con bordados en hilo de oro con
motivos vegetales y florales en mangas, pechoy bajos, donde en la parte frontal encontramos
el que a dia de hoy es el escudo de |a hermandad compuesto por las letras JHS sobre una nube
y rematadas por una cruz; y en la parte trasera algunos atributos de la Pasion.

El traje de la Purisima Concepcidn fue realizado en 1890 en tisu, hilo de oro y piedras. Pasé
a ser utilizado por la nueva imagen de la Santisima Virgen Maria desde que llegd a Aspe en
1945, Fue sustituido por una réplica del original confeccionado por Maria Pastor de Aspe en la
década de 1980. Esta compuesto por saya marfil con bordados en hilo de oro, y manto en azul
celeste con un rico bordado también en hilo de oro en todo su contorno, estrellas distribuidas
por todo el manto y el anagrama de Maria coronado sobre una media luna en hilo de plata en
la parte trasera.

En cuanto al traje conservado de la imagen que hacia las veces de Soledad y Dolorosa, no
existe |a certeza de que sea el que se confeccion6 en los talleres de Alcalali, ya que se sabe que
existieron dos, uno para cada advocacion, y el traje conservado cuenta con una ornamentacion
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Fig. 55.— Delantal del vestido de la
Soledad. S. XIX.
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mucho mas humilde que los otros dos trajes descritos. Probablemente sea la vestimenta
utilizada por la Soledad, con una antigiiedad algo mayor, confeccionado entre 1840 y 1860.
Consta de un manto y un delantal que hacia las veces de saya de terciopelo negro, decorada
con motivos vegetales en tela dorada, bordandose solamente el contorno, en la parte baja del
delantal y todo el borde del manto. Fue utilizada hasta la década de 1960, cuando debido al
avanzado estado de deterioro del tejido, se confecciona uno nuevo por Julia Amat de Valencia
en 1973 para la nueva imagen de la Soledad (HSDM, 2001). Esta indumentaria es la que mas
fielmente guarda en Aspe la iconografia de luto tipica de las dolorosas castellanas, tradicion
surgida en Madrid en el siglo XVI (Fernandez Merino, 2012).

Respecto a la Dolorosa, su traje actual fue
realizado en 1940y consta de tanica y fajin moradoy
manto azul, decorado en pasamaneria y bordados
dorados de estrellas diseminadas por todo el manto
y motivos vegetales en su contorno y la parte baja de
la saya.

También anterior a 1936 es la tinica de la Verdni-
ca, aunque se desconoce su procedencia. Estd
realizada en terciopelo verde con decoraciones
vegetales en tela dorada con el contorno dorado en la
parte baja de la misma. Hacia 1995 se sustituy6 por
una réplica de la misma, conservando el dibujo
ornamental pero ampliandolo en tamafio y bordando-
lo integramente en hilo de oro. En cuanto a las tocas,
ha tenido varias a lo largo del tiempo, siendo la actual de 2006 procedente de los talleres del
mismo autor que la tdnica: Manuel Escudero de Orihuela.

Hacia 1964 se confecciona en los talleres de Tomas Valcarcel Deza de Alicante la saya color
marfil y el manto negro de la Soledad. Estan ornamentadas con bordados, destacando de la
saya la corona de espinas y los clavos, mientras que el manto cuenta con motivos florales en
todo su contorno, estrellas y un corazon rojo con siete puiales plateados en la parte trasera.
En la década de 1970, se confecciona un manto de tela verde con brocado dorado por Julia
Amat de Valencia para que esta imagen pudiera procesionar con su advocacion original de
Esperanza Macarena.
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La vestimenta del paso de Jesus y la Samaritana original de 1980, fue sustituida por una
mucho més rica confeccionada en Aspe y bordada en los talleres malaguefios de Sebastian
Marchante Gambero; la tinica de Jesds en hilo de oro fino sobre terciopelo rojo con motivos
vegetales y geométricos en 1998; y el traje de la Samaritana, en tonos marrones y ocres con
bordado en el fajin al afio siguiente. También a este taller se debe |la nueva tidnica de san Juan
del afio 2000 (CSJ, 2004).

En 2000 Nuestra Sefora del Dolor y la Agonia estrena saya blanca y manto azul marino,
todo ello ricamente ornamentado con bordados en hilo de oro y plata con motivos vegetales y
florales. Ese mismo afio, estrena su techo de palio y bambalinas en tela blanca con bordados
a juego. Todo ello se le debe al sevillano Fernando de la Poza.

También destaca la riqueza de la vestimenta del paso de Maria Santisima de la Humildad,
componiéndose en el caso de la Virgen de un manto de terciopelo verde de 2001, tinica fucsia y
fajin dorado de 2009, con ricos bordados en hilo de oro. La imagen del Santisimo Cristo de la

Fig. 56.— Manto de la Soledad,
de 1964.
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Bondad cuenta con saya de terciopelo color berenjena también con bordados en hilo de oro en
mangas, pecho, frontal y trasera del afio 2008. Mientras tanto, la imagen de san Juan Evangelis-
ta cuenta con tinica verde y manto rojo decorados con fina pasamaneria dorada en 2009. Todo
el atuendo de este paso esta confeccionado en los talleres de Manuel Escudero de Orihuela.

Otra vestimenta destacada es la tiinica azul con bordados en hilo de oro de Jesis Cautivo
realizada en 1988; otra tiinica para la misma imagen en color blanco con pasamaneria dorada
en 1996; la ttnica en terciopelo verde y el manto en raso rosa con bordados de motivos vegeta-
les en oro de santa Maria Magdalena de la década de 1990; las sayas blanca y granate y el
manto amarillo y blanco de Jesds Triunfante confeccionadas por Juana Berenguer de Aspe en
2002y 2003; el manto de Maria Santisima de la Amargura de terciopelo azul con bordados en
hilo de oro en 2002; los trajes de hebreas de las santas Mujeres Piadosas confeccionadas por
Manuel Escudero de Orihuela en 2006; la saya de damasco marfil de Maria Santisima del Amor
y la Misericordia del alicantino Pepe Botella; o su manto en color burdeos confeccionado por
Sucesores de Esperanza Elena Caro de Sevilla.

Ademas de la vestimenta de las imagenes, guarda gran importancia los palios compuestos
por techo y bambalinas. Ademéas del de Nuestra Sefiora del Dolor y |a Agonia ya resefiado,
cuentan con palio las imagenes de Maria Santisima del Amor y la Misericordia, de color grana-
te sin ornamentos, confeccionado en los talleres de Francisco Franco Ortega de Coria del Rio
(Sevilla) en 1999; y el de la Esperanza Macarena, de damasco blanco y dorado confeccionado
por Antonio Juan Begerano de Aspe en 2002, que sustituye al anterior de finales de la década
de 1960 obra de Eugenio Lara de Aspe.

También guarda gran importancia por su visibilidad en los cortejos procesionales y la
delicadeza con la que estan creados los estandartes de las diferentes hermandades y cofra-
dias. El mas antiguo es el de la hermandad del Nazareno; en la parte trasera aparece bordado
“fundada en 1883", lo que ha hecho pensar tradicionalmente que el estandarte seria realizado
en esta fecha'®. Sin embargo, nada nos confirma que esto fuera asi, y de hecho su ornamenta-
cion es calcada a otros estandartes salidos del taller de Tomas Valcarcel Deza de Alicante en

182, La fundacion de la HNPIN en 1883 de hecho se basa exclusivamente en |a aportacion que hace su estandarte. Pero
no hay que olvidar que ante la falta de documentos realmente certeros, este estandarte pudo confeccionarse a
posteriori incluyendo la fecha de fundacidn que se conservaria en algin documento hoy desaparecido o a través de
fuentes orales.
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la década de 1940'®, que anteriormente regentd su madre desde aproximadamente 1908, por
lo que ésta podria ser su procedencia y cronologia real.

El estandarte del Nazareno est4 realizado en terciopelo morado con bordados en hilo de oro
representando motivos vegetales en su contorno. En la parte superior encontramos el primitivo
escudo de la hermandad, y en la parte central una reproduccion bordada a color de la imagen
del Nazareno sobre una nube.

De 1940 se conserva el estandarte de Maria al Pie de la Cruz, en terciopelo azul con borda-
dos en hilo dorado de motivos vegetales y el escudo de la hermandad en el centro. En 1945 se
confecciona el estandarte de las Angustias de color blanco con bordados de motivos vegetales
y florales en seda de colores y el escudo de |la hermandad en el centro, del que en 2005 se
realiza una réplica del mismo en el taller de Asuncién Quesada de Alicante. En 1970 Julia Amat
de Valencia borda con hilo de oro sobre terciopelo negro el estandarte de la Hermandad de la
Dolorosa, con motivos florales en su contorno y el escudo de la hermandad en el centro. El
estandarte original de la Hermandad de san Juan, en tela de raso y sin bordados, fue sustitui-
do por uno nuevo confeccionado en los talleres La Japonesa de Alicante en 1972 en terciopelo
granate con los atributos que representan al santo bordados: el aguila, el evangelio y la
palma. También la Hermandad de la Oracion en el Huerto sustituyd su estandarte original por
uno nuevo en 1987 en color azul marino con bordados en tonos ocres y blancos reflejando el
caliz, la corona de espina y las llaves que representan los tres pasos con los que contaba la
hermandad en el momento de su confeccion, rodeados de motivos florales por Carmen Galiana
Ramos de Aspe. Por esos afios se confecciona el actual estandarte de la Archicofradia del
Cristo, en color negro con detalles en dorado de las que destacan tres cruces, asi como el
escudo identificativo en raso de color rojo. En 1995 es la Cofradia de la santa Veronica la que
sustituye su estandarte que carecia de ornamentacidn y estaba presidido por una pintura del
rostro de Cristo de 1960 realizada por Luis Galipienso Cant6'®, por uno nuevo de color blanco
con motivos vegetales bordados en hilo de oro y la Santa Faz bordada en color como motivo
central. De los talleres de Ciriaco Ruiz de Valencia procede el estandarte del Ecce Homo en
terciopelo burdeos con un rico bordado en hilo de oro y plata con motivos vegetales y florales
en todo el estandarte, con el escudo de la hermandad en el centro sujetado por su parte inferior

183. Por ejemplo, el estandarte de la Hermandad de san Pedro Arrepentido de la vecina ciudad de Crevillente.
184. Informacion proporcionada por Fernando Gémez Garcia.
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por dos angeles y rematado por corona. En 2002 la Hermandad del Pueblo Hebreo estrena su
estandarte en terciopelo blanco con detalles vegetales en hilo de oro y la Santisima Cruz de la
hermandad bordada en relieve, procedente del taller de Manuel Escudero de Orihuela. En 2005
la Hermandad Guardia Pretoriana y Madre Desolada incorpora a su cortejo procesional un
estandarte realizado por los talleres Lacedemon de Caravaca de la Cruz, en color rojo con
bordados dorados de motivos vegetales y en el centro los dos escudos identificativos: Guardia
Pretoriana y Madre Desolada. Aunque la Hermandad del Cristo del Perddn se incorpora a la
Semana Santa en 2007, su estandarte fue confeccionado en 1999 por Nieves Mas de Crevillen-
te, con bordados en hilo de oro de motivos florales y vegetales, y una anfora en el centro conte-
niendo flores, todo ello sobre terciopelo azul. Por (ltimo, destacar el estandarte de la Junta
Mayor de Cofradias y Hermandades, realizado en los talleres de Manuel Escudero de Orihuela
en 2008, sobre blanco con un rico bordado en hilo de oro, calado en su parte inferiory una gran
cartela de terciopelo granate con el escudo bordado a color. Sustituye al anterior de 1998 obra
de Carmen Galiana Ramos de Aspe.

Ademas también aparecen en los desfiles procesionales banderas y banderines de algunas
de las bandas de cornetas y tambores: los faldones de los pasos, algunos de ellos muy intere-
santes como el de la Madre Desolada con un esmerado bordado realizado en los talleres
Paredes de Guardamar del Segura entre 2007 y 2008; o los propios trajes de los penitentes, en
los que las diferentes hermandades también bordan sus escudos en capas, capirotes o fajnes.

4.4 Masica y Semana Santa.

La musica es un arte que en la Semana de Pasion se traduce en saetas, marchas procesionales
y cantos corales que realzan los diferentes actos litdrgicos y procesionales (Cerdan Rico, 2012).

Cuando hablamos de musica de Semana Santa irremediablemente nos vienen a la cabeza las
bandas de cornetas y tambores. Este tipo de bandas son de origen marcial y no estuvieron involu-
cradas en las celebraciones pasionales hasta bien entrado el siglo XX. Fue en Malaga donde
comenzaron interpretando marchas militares de gran simpleza, hasta que hacia 1922 comienzan
las composiciones de marcha procesional para este tipo de agrupaciones (VV.AA., 1991).

En Aspe las primeras informaciones nos Ilegan de la década de 1940 con la Centuria
Romanay la Hermandad de Nuestra Sefiora de las Angustias, la segunda de clarines y tambo-
res. Serian probablemente las primeras en formarse, ya que segtn las fotografias conservadas



4. PATRIMONIO

anteriormente los tronos no iban acompanadas por ellas.

Paulatinamente se fueron creando mds y han llegado hasta nuestros dias con escasas
variaciones. Son de tipo piquete y emplean el mismo atuendo que el resto de penitentes, aunque en
la mayoria de los casos con el rostro al descubierto. Las marchas interpretadas son composiciones
militares simples antiguas, que han sufrido algunas variaciones a lo largo del tiempo. Se interpre-
tan habitualmente a una sola voz combinando, en algunos casos, dos sectores de misicos.

En la actualidad se mantienen las bandas de las hermandades de san Juan, Verdnica,
Maria al Pie de la Cruz y Qracion en el Huerto; aunque también han contado con alguna de ellas
en momentos de su historia la Dolorosa, las Angustias, el Cristo de la Buena Muerte y la
Guardia Pretoriana.

En 1999, con la finalidad de incentivar su participacian, se crea el acto de la Tamboradaen
la noche del Sabado Santo, culminando con la entrada de Cristo Resucitado al temployaen la
Vigilia Pascual. Aunque en 2018 pasa a celebrarse por la tarde y deja de acompaiiar al Resuci-

Fig. 57.— Banda de clarines y
tambores de las Angustias.
Ca. 1950. Foto Gisbert.

147



148

4. PATRIMONIO

tado en su entrada. Desde principios de la década del 2000 se incluyen los pasacalles de
Cuaresma en la tarde de los viernes anteriores a la Semana Santa'®,

Mencidn especial merece la Hermandad del Pueblo Hebreo, que en 2003 incorpord algunos
tambores que crearon una banda de percusion. Fue el germen de la primera banda de cornetas y
tambores uniformada inspirada en |a Policia Armada de Sevilla, incorporando mas instrumentos
dentro de las cofradias de Aspe, fundada en 2013 bajo el nombre de Banda de Cornetas y Tambo-
res del Santisimo Cristo de la Salvacion. También aportd una composicion propia al afio siguiente,
de nombre homdnimo, compuesta por Bruno Carridn Infante, de Albatera (Escoda Pérez, 2014).

Ademas, la Semana Santa de Aspe cuenta en su haber con otras dos marchas procesionales para
cornetas y tambores dedicadas a alguna de sus imagenes. Angustia Soberana en 2009, de Francisco
Pérez Morales de Yecla, esta dedicada a Nuestra Sefiora de las Angustias, mientras que A Costal del
Ecce Homoes obra de Emilio Munioz Serna, de Sevilla, y fue un regalo de la Agrupacién Musical Sefior
del Monte de Guardamar del Segura en 2013 a la cuadrilla de costaleros del Ecce Homo.

En cuanto a las bandas de musica, muchos han sido a lo largo de los afos los pasos que
han ido acompafiados por este tipo de agrupaciones. Ya en 1969 la banda del Ateneo Musical
Maestro Gilabert tenia convenido con el ayuntamiento su participacion en las procesiones de
Domingo de Ramos, Viernes Santo y Domingo de Resurreccion'®. En este dmbito, Aspe posee
un extenso patrimonio propio. Las primeras marchas de las que se tienen constancia son
composiciones del maestro Ramon Alcolea de Aspe, que hacia 1940 crearia titulos como
Perddnalos, Dios de la Agoniay Gloria al Sefior. (Asencio Calatayud, 2006).

Otro de los compositores que mas ha aportado a este respecto es Antonio Espin Moreno,
natural de Calasparra y afincado en Aspe. En su obra podemos encontrar las marchas Madre de
las Angustias (1999), Madre Desolada (2003), Semana Santa en Aspe (2004), Maria al Pie de la
Cruz(2004), Mananica de Viernes Santo del Nazareno (2005), Santisimo Cristo del Perdon (2007),
Santa Maria Magdalena (2008), Samaritana (2009) y De la Amargura a la Humildad (2012)".

El aspense Luis Cafizares Martinez cred Maria Santisima del Amor y la Misericordia en
1995, mientras que a Juan José Maestre Torres, de Biar, se le debe Jestus del Ecce Homo en

185. AIMCCHH: Libro de Actas 1999; 2002-2005.

186. AMA: Actas de pleno 1966-1972. Fol. 71v.

187. En 2010 la Sociedad Musical y Cultural Virgen de las Nieves de Aspe edita el CD Semana Santa en Aspe, marchas de
procesion, donde se contienen las diez primeras y de cuyo libreto extraemos la informacion aqui expuesta. De la
marcha restante nos informa el propio compositor.
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2001 También otro aspense de reconocido prestigio en el campo de la masica, Daniel Abad
Casanova, ha realizado composiciones dedicadas a las celebraciones de la Pasion en Aspe.
Dolorosa en 2005; Salve Madre del Amoren 2010, con letra de M? Carmen Amorrich; y Mafani-
ca de Pascuaen 2015, adaptada en 2016 para que las Marias y Magdalena vivientes realiza-
ran las Cortesias con ella.

Otras composiciones dedicadas a la Semana Santa de Aspe son Nuestra Sefora de la
Amargura (2000) y Afticcion (2001), ambas de Ramon Méas Lopez, de Crevillente; y La Verdnica
(2003), del aspense Angel Hernandez Gomez'®.

Es innegable que dentro del patrimonio musical de la Pasion aspense tenemos las compo-
siciones que, aunque no son propias, estan arraigadas en actividades desarrolladas durante
mas de un siglo, como el Sermdn de las Siete Palabras, con partituras proporcionadas por
Higinio Marin, orquestadas por Raman Alcolea y recuperadas por Antonio Espin; los Dolores del
Maestro Calahorra; o el Popule.

Sermon de las Siete Palabras™®

INTRODUCCION PRIMERA PALABRA SEGUNDA PALABRA
Por tu sensible agonia... Por tus mismos enemigos Cuando tu clemencia quiso
danos Sefor, danos Sefior, pediste al Padre Perddn al Buen ladrdn perdonarle,
buena suerte... mostrando tu pasion... dijiste hoy has de entrar.
danos Sefior buena suerte.  pueblo amoroso y amigo... Dadnos la muerte.
En ti nuestros pecados... ~ son tus llagas los postigos
para entrar, para entrar.
CUARTA PALABRA QUINTA PALABRA SEXTA PALABRA
Por tus mismos enemigos ~ Tengo sed dijiste en la cruz ~ Sus manos estan cerradas
pediste al Padre perddn... entre mortal agonia, con la llave de dos clavos
mostrando tu pasion. mas de las almas Maria yen sus obras todo se
Por qué me has danos sed de amarte. eumplid.

abandonado...

188. Podemos encontrar mas informacion de estos autores y sus composiciones en el boletin Ecce Homo, n° 9y 10.
189, La informacidn de las diferentes marchas procesionales ha sido proporcionada por las cofradias y hermandades.
190. (Garcia Garcia, 2012).

TERCERA PALABRA
Entre penas y dolores,

la Virgen padecia, madre,
madre amada, tu hijo esta.

SEPTIMA PALABRA
De mi agonia,
oye las quejas del pesar
de mi agonia
Dios mio, Dios mio.
Sefior, en tus manos
encomiendo mi espiritu.
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PRIMER DOLOR
Duélome madre santisima
de aquel singular dolor
que os causaron las palabras
del profeta Simedn
cuando la pasidn y muerte
de vuestro hijo anuncia.
Madre del dolor
hermoso amparo del pecado
acepta nuestra plegaria
coge nuestro clamor.

CUARTO DOLOR
Duélome de los tormentos
oh! Virgen cuando os vedd

de un pueblo cruel la dicha.
La triste satisfaccion
de ayudar a Jestis
cuando bajo la cruz cayd.

Septenario de los Dolores'"

SEGUNDO DOLOR
Duélome, duélome,
duélome de vuestras ansias
que Herodes amenazaba
la vida del Redentor.
Cuando huyendo a Egipto
fuiste
por buscar su salvacion.

QUINTO DOLOR
Duélome Virgen del llanto
que en vuestros ojos brilld

cuando al pie de la cruz

viste un populacho feroz
contra Jests agotando
de su cdlera el rencor.

SEPTIMO DOLOR
Duéflome en fin

def acerbo tormento desgarrador

que sentiria vuestra alma
cuando enterrado dejd
en prestada sepultura
el hijo de vuestro amor.

TERCER DOLOR

Duélome, duélome de los tormentos

que vuestro pecho sufrid

cuando llorasteis perdido

a vuestro hijo y sefior.
Dios que a buscar venia
del mundo /a salvacion.

SEXTO DOLOR

Duélome de la acerada daga

que os atraveso

cuando vino a vuestras manos

muerto, yerto y sin color
el cadaver de Dios vivo

que por mis culpas murid.

191. Consultado en la Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca Nacional de Espafia.
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Pépule meus'”’
Popule meus quid fecitibi? Agios o Theos. Sactus Deus.
Aut in quo contristavite? Agios ischyros. Sanctus fortis.
Responde mihi. Agios athanatos eleison imas.

Sanctus et inmortalis, miserere nobis.

No podemos cerrar este capitulo de patrimonio musical sin hablar de las saetas que tanto
se cantan desde los balcones aspenses. Este canto es acogido por casi la totalidad de pueblos
de Espafia como una identificacion llena de fervor por la Semana Santa. Se trata de una
oracion de caracter mistico y religioso que, en tono dramatico, intenta elevarse en rogativa
hacia el infinito. No existe certeza sobre su origen, sefialandose la cultura arabe, la judia y los
cantos littrgicos cristianos. Primitivamente existio una saeta antigua vinculada a los padres
franciscanos que se cantaba en las procesiones hasta bien entrado el siglo XX, cuando comen-
20 a ganarle terreno la version aflamencada que hoy todos conocemos (Ruipérez Vera, 2012).

192. Letra extraia de partitura de la Coral Universitaria de Alicante, proporcionada por Jusefa Rosa Ramirez Ramirez. 151






3. CONCLUSIONES

Al tratarse el presente trabajo de una investigacion de carécter cientifico, se requiere de
unas conclusiones que se exponen a continuacion:

1. La principal aportacion de este trabajo es el estudio de todo cuanto guarda
relacién con las celebraciones de Semana Santa de Aspe, incluyendo el tiempo de
Cuaresma. Se estructura en tres grandes bloques: historia, tradicion y patrimonio, y
abarca principalmente desde principios del siglo XVII, cuando comienza a tomar auge la
comunidad cristiana en el municipio, con la inminente creacion de las primeras cofra-
dias religiosas, su evolucion, el nacimiento de las cofradias actuales y su aportacion, sin
dejar de lado otros ritos y cultos relacionados con esta festividad

2. El primer bloque refleja una vision del transcurso de los cuatro siglos de antigiie-
dad que se le pueden atribuir a la conmemoracion de la Semana Santa en Aspe. Desde
la vision mas amplia de los origenes de las celebraciones de la Semana Santa con los
primeros afios del cristianismo y la aparicion de las primeras cofradias en el medievo,
comprendemos las bases que sustentaron la aparicion de las primeras cofradias religio-
sas en Aspe en el siglo XVII, y que algunas de ellas fueron las que marcaron el comienzo
de las celebraciones de la Pasién, Muerte y Resurreccion en la localidad. Las vicisitudes
histéricas que las hicieron desaparecer, la creacion de las primeras cofradias actuales y
el transcurso historico desde entonces hasta la actualidad, queda expuesto en este
trabajo con nuevas aportaciones que amplian y clarifican la vision completa de estos 153
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cuatro siglos en los que la Semana Santa ha jugado un papel fundamental en el calen-
dario social aspense.

3. El segundo, dedicado a la tradicion, da perspectiva inmaterial de su caracteristica
populary, por ende, su valor antropolégico con las cofradias como eje vertebrador y el
importante papel para la sociedad aspense que han desempefiado en diferentes épocas
tanto en Semana Santa, como también en las actividades desarrolladas con motivo de
la Cuaresma, con importantes aportaciones principalmente para los cultos a imagenes.
Cobra especial importancia en este sentido las sefias de identidad propias y otras
compartidas pero con peculiaridades que le dan esencia propia a la Semana Santa de
Aspe como las caracteristicas de sus procesiones y encuentros, el Sermén de las Siete
Palabras, sus representaciones vivientes o las centurias romanas.

4. El tercer bloque se centra en su legado artistico como patrimonio tangible de gran
riqueza, fruto material de lo descrito con anterioridad. La contextualizacion de las activi-
dades de la Semana Santa en su marco arquitectonico en el templo y la ciudad, el
estudio de la talla de madera, orfebreria y bordado o la recopilacién del amplio patrimo-
nio musical, ponen de manifiesto la riqueza cultural que ha aportado esta celebracion al
municipio. Pero sin duda, cobra especial importancia la amplia y valiosa coleccion de
imagineria, que si bien no cuenta entre sus autores con los grandes hitos de la escultura
religiosa del levante espaiiol, no son para nada despreciables ni las carreras artisticas
de los escultores que han trabajado para la Semana Santa de Aspe, ni por supuesto las
esculturas que forman los mas de treinta pasos y que hacen que cada afio las procesio-
nes supongan no solo una conmemoracion religiosa, sino un verdadero museo de arte en
la calle.

9. Para la elaboracidn del presente trabajo se ha seguido una metodologia cientifica
desde un punto de vista interdisciplinar que se ha enfrentado a grandes retos. La ampli-
tud que abarca el estudio y transversalidad que se le ha tratado de imprimir, junto a sus
peculiares caracteristicas, ha dado como resultado la necesidad de consultar un amplio
abanico de fuentes documentales, tanto en cantidad como en diversidad. Muchas de
ellas son fruto de la inquietud popular pero carecen de base cientifica, lo que ha hecho
necesario poner en tela de juicio toda la informacion que no llegara debidamente
sustentada para tratar de comprobar su veracidad. Como resultado, en este trabajo se
rectifican datos creidos como ciertos hasta ahora, se amplian unos y se matizan otros.
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También aparecen nuevas informaciones extraidas de fuentes documentales hasta
ahora no consultadas, que dan luz a varios aspectos y dejan la puerta abierta a ser
ampliadas en un futuro. La historia es una ciencia viva, y como consecuencia nunca se
puede dar por cerrada, sino que ha de mantenerse en constante analisis.

6. Se hace evidente, sobre todo a través de la bibliografia consultada para componer-
lo, que hasta hace tan solo unos afios la Semana Santa de Aspe no habia sido objeto de
estudios de rigor, y, por tanto, no se le habia dado la importancia que ha tenido para la
sociedad local. Sin embargo queda demostrado que alberga un valor material e inmate-
rial incalculable e imprescindible para la cultura aspense, lo que ha hecho que el princi-
pal objetivo de este trabajo haya sido poner en valor de forma definitiva todo cuanto
guarda relacion con estas celebraciones como se merecen.

7. La Semana Santa es una festividad extendida por el mundo, especialmente por
toda Espaiia. No obstante, cada lugar guarda unas caracteristicas propias. La Semana
Santa de Aspe alberga una gran riqueza en cuanto a particularidades que la hacen
peculiar, manteniendo rasgos en comdn con el resto, pero demostrando el sentir de la
sociedad aspense con voluntad propia a lo largo de la historia, que ha sabido transmitir
sus tradiciones de generacion en generacion, conservando muchas de ellas hasta
nuestros dias.

Por todo lo expuesto, queda patente que la historia, la tradicién y el patrimonio de Ia
Semana Santa de Aspe viene demandando su estudio en profundidad, y asi calibrar la verda-
dera importancia de esta manifestacion religiosa para los aspenses, situdndola en el valor que
le corresponde definitivamente, poniendo de relieve sus virtudes, demostrando su importancia
y facilitando el comin reconocimiento que merece tanto a nivel local como regional.
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